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Prefacio

A partirdelapropuestadel grupo deinvestigacion
INDICIOS: Educacién, Arte y Cultura Visual
denominada: Caracterizacion de las pricticas
artistico-pedagdgicas de los profesores de la Escuela
de Artes Visuales de la UTP, propuesta que cabe
dentro de la linea de investigacién del grupo
Pedagogia y Diddctica del Arte en el Acto
Educativo; se produce el presente libro cuyo
propésito es entregar la visién de actividades
de ensenanza y aprendizaje desarrolladas en la
Escuela de Artes Visuales a través de dos de los
profesores del cuerpo docente que en el presente
volumen contempla a los docentes Carmen
Elisa Vanegas Lotero y Gabriel Alberto Duque
Guinard. Tales actividades se caracterizaron
en el estudio evidenciando particularidades,
enfoques, y modelos, en los resultados de
la produccién de los estudiantes y de los
logros de gestién académica. Los profesores
desde sus correspondientes disciplinas toman
elementos de modelos pedagdgicos exitosos,
implementados mediante sus propias maneras,
teniendo en cuenta las singularidades, los
intereses y los estilos de aprendizaje de sus
estudiantes procurando, en todo momento, las
buenas practicas educativas.

Por otra parte, el material contempla una
situacion sui géneris en la historia de la
educacién que perturbé todos los contextos a
nivel mundial, incluyendo el que se relata en la
investigacién que generd el presente libro.
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El lector encontrard el siguiente contenido:

Capitulo-1. Presenta un recorrido general sobre
conceptos clave relacionados con las disciplinas
de los profesores estudiados. Su propésito es
contemplar origenes de las tendencias que
asumen los profesores del estudio, asi como
las relaciones entre la ciencia y el arte donde la
tecnologfa significa un puente de soluciones y
creaciones posibles de innovacién.

Capitulo-2. Este espacio presenta el enfoque
pedagégico general y el asumido por los
docentes; de acuerdo con tal condicién, se
relatan los instrumentos de investigacién y su
justificacion en el proceso; instrumentos que
bien son aplicados por el investigador, pero
con funcién de detectar la visién de la propia
reflexién del docente y de los estudiantes.

Capitulo-3. Se relaciona el apoyo tedrico sobre
el cual se ha fundamentado la investigacién
desde la fase previa hasta el andlisis final de
los hallazgos. Los referentes, no solamente se
trabajan en el andlisis, sino que se relacionan en
cada capitulo para facilitar la verificacién de las
fuentes por el lector.

Capitulo-4. Este espacio se pensé para el
relato del contexto histérico de los docentes, su
trayectoria académica y sus logros, a manera de
identificacién de las caracteristicas importantes
que los definen.
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Capitulo-5. Desde el contexto creativo, se
presentan los resultados de las acciones de
los docentes, tanto de la pldstica como de la
gestién de produccién académica. Evidenciar
tales resultados orienta al lector sobre las
consideraciones que la produccién artistica
puede tener.

Capitulo-6. A partir de las actividades
académicas que determinan el quehacer en las
précticas educativas, se presentan: el recorrido,
las herramientas empleadas y las reflexiones de
los docentes del estudio.

Capitulo-7. El desarrollo pedagégico de
los profesores plantea unas cualidades,
que igualmente en sus producciones son
caracterizadas  para  constituir  referentes
disciplinares de coherencia con los objetivos
propuestos en la investigacion.
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Introduccién y Contextualizacion







1.1 Sobre la investigacién

desarrollada

Este libro, resultado de investigacién, postula un
enfoque de orden cualitativo de tipo descriptivo
sobre la trayectoria docente y la produccién
artistica de profesores de la Escuela de Artes
Visuales de la Universidad Tecnolégica de Pereira,
a partir de la realidad contextual consecuente
con la identidad de los docentes estudiados, y los
educandos que han conformado las generaciones
que han intervenido en las pricticas educativas
de los docentes de la Escuela, con el fin de
caracterizar sus practicas pedagdgicas mediante
la aplicacién de instrumentos que permitieron
llevar a cabo técnicas de seleccidn, observacién,
reconocimiento, andlisis y descripcién del
acto educativo. Material con el que se pudo
identificar la funcién artistico-pedagégica de
dos docentes tomados como referencia para la
Escuela de Artes Visuales.

La investigacién desarrollada corresponde al
inicio de un camino de productos surgidos
de la investigacidon, dado que la Escuela estd
compuesta por un cuerpo docente extenso de
diversas disciplinasy el estudio de sus integrantes
complementaria un proceso de referente
creativo y pedagdgico para la comunidad
académica de la misma. El libro configura
el proceso pedagdgico que se ha llevado en la
Escuela de Artes Visuales de la Institucién, pues
el estudio corresponde a dos de los docentes que

la integran y cuyo recorrido se trabaja desde lo
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histérico de componente académico, desde lo
creativo y desde lo pedagdgico en su labor como
docentes de dos dreas disimiles del programa
de la Licenciatura en Artes Visuales. Este
ejemplar se proyecta, ademds, como uno de los
eslabones de productos editoriales que, a futuro,
describirdn los procesos de otros profesores
constituyentes de la Escuela para dar voz a su
trabajo como docentes y como creadores de arte.

El proyecto que genera el presente libro, se
encuentra fundamentado en una de las lineas
de investigacién de la Maestria en Educacién
y Artes y del grupo de investigacién que la
alimenta INDICIOS, adscrito a la Facultad
de Bellas Arte y Humanidades, asi como a
Vicerrectoria de Investigaciones. La linea de
investigacién en mencidn se titula: Pedagogia y
diddctica del arte en el acto educativo.

Desde la perspectiva que proyecta el cuerpo
docente de la Escuela de Artes Visuales en
sus procesos pedagbgicos y artisticos, se hace
interesante dar voz y visibilidad a los desarrollos
que los docentes plantean en sus dindmicas y
productos  artistico-pedagdgicos, anotando
que la educacién artistica que se desarrolla
en la Escuela tiene propdsitos de formacién
de licenciados en arte; por lo tanto, al hacer
referencia a los productos artistico-pedagdgicos
es preciso diferenciarlos de los productos de
propia elaboracién e inspiracién del docente,
aunque la influencia de sus practicas pedagégicas
esté presente en sus creaciones.
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Dada la aclaracién anterior, es importante
manifestar que, para iniciar este proceso de
apreciacion y caracterizacion, la seleccién inicial
encontré viable estudiar a dos docentes de
diferentes disciplinas como han sido la Escultura
y la Imagen Bidimensional. En tal perspectiva,
a la escultura se le dio cuerpo en el docente
magister Gabriel Alberto Duque Guinard. En el
caso de la imagen bidimensional, se seleccioné
a la docente y doctora Carmen Elisa Vanegas
Lotero. Ambos profesores por su extensa
trayectoria han podido brindar al proyecto de
investigacién, una valiosa informacién para el
propésito de estudio. Ello, ademds, configura
parte de dos dreas disciplinares claves de la
Escuela: la tridimensional y la bidimensional.

Otra situacién que se ha tenido presente en la
investigacion de las caracteristicas pedagdgicas y
artisticas, es la adaptacién de los docentes a los
procesos de globalizacién y percepcién del arte,
y el enfoque del paradigma de las tendencias y
la modernizacién, no solamente del arte, sino
de sus précticas pedagdgicas, dados los cambios
de la educacién desde la ensefianza tradicional,
y con los medios tecnoldgicos. Las pedagogias
activas y las caracteristicas de los modelos
implementados por los profesores en sus
actos educativos, se verificaron en momentos
concretos de la observacién cuyos resultados se
sistematizaron en los instrumentos del disefio
metodolégico de la investigacién. No obstante,
la investigacién se vio descentrada y retada por
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las circunstancias mundiales que impactaron
el devenir de la humanidad con un suceso que
obligé a reconfigurar acciones, pensamiento
epistemoldgico y sistemas de observacién
y adaptacién de pedagogias inesperadas. El
causante ha sido el virus COVID-19, que se
transformé en pandemia.

Por otra parte, la propuesta es consecuente
con los principios del Proyecto Educativo
Institucional (PEI) de la UTP en su intencién
de “mejoramiento
continuo de los procesos académicos” que
permitan el cumplimiento de la misién que
tiene la Universidad en su funcién y sus cuatro
pilares de formacién: Formacién humana;
Formacién en pensamiento critico; Formacién
ciudadana y democrdtica y Compromiso con
la sostenibilidad ambiental (UTP, 2019, p. 16);
pilares a los que la investigacién se suma para
detectar y plantear si las pricticas docentes de
los profesores de la Escuela en mencién, asumen
tales componentes, o si requieren algiin ajuste
o fortalecimiento para estar en consonancia
con el PEI de la Institucién, en el “desarrollo
de conocimiento al servicio de la sociedad” y el
alcance de “propésitos comunes Institucionales
y sociales”, entre otros principios que lleva a
cabo la Universidad en su proceso de desarrollo
permanente. Siendo entonces coherente con el
Proyecto Educativo Institucional, se asume que:

colaboracién con el
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En estas pedagogias, el conocimiento se
construye y reconstruye en el didlogo,
el debate y la reflexién permanente
de aprendices y docentes, a partir
de la confrontacién de las propias
elaboraciones con las socialmente
construidas en los respectivos campos

de conocimiento. (UTD, 2019, p. 25)

Desde tales perspectivas, el libro se basa en una
investigacion artistico—pedagégica;
porque, aunque habla de investigacién exclusiva
y particular por sus connotaciones sensibles
desde lo humano, los procesos cientificos de la
investigacién son utiles en la organizacién del
pensamiento y potencian la conceptualizacién
de los contenidos y de los productos, de manera
que pueden formar parte de la competitividad
cientifica exigida en investigacién. Se menciona
lo anterior, porque la magnitud de la produccién
artistica dentro de las exigencias cientificas
de organizacién procesual, ha retrasado en la
Escuela de Artes Visuales la prictica cientifica
investigativa de los procesos de produccién
artistica, relegindola Ginicamente a la creacién
con escasa resonancia cientifica desde la
sistematizacion.

artistica
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1.2 Sobre la esculturay la

imagen bidimensional

Cuando pensamos en la escultura se nos viene a
la mente en primera instancia, la representacién
del cuerpo humano, después pensamos en los
distintos formatos y estilos que a través de la
historia la evolucién de las propuestas nos ha
entregado. Propuestas de gran originalidad, vy,
sobre todo, de intencién y significado. Pero
es de anotar que cada momento histérico
en el arte tiene su crisis donde se descarga su
potencial, bien sea por los efectos del entorno
o bien por el conocimiento de lo que llevé al
momento histérico que vive el artista, aunque
ese potencial fluye hacia una configuracién, a
veces desequilibrada, y otras, excesivamente
apolinea. La muerte, la vida, el amor y los
dioses han sido los sentimientos de tragedia
y de esperanza que impulsan al hombre y al
artista a la representacién, especialmente del
cuerpo humano en el mundo antiguo; el drama
que encarna Bernini en E/ rapto de Proserpina,
en el que se manifiesta el desespero de la diosa
al ser atrapada por Plutén en una de las tomas
mis realistas de escultor alguno, esculpiendo la
piel de Proserpina hundida por la presién de
la mano de su captor. Es una representacién
“monstruosamente”  bella de escultura,
dificilmente igualada en su técnica y tendencia
hiperrealista, pero superada posiblemente por la
originalidad de nuevas propuestas que conducen

la
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a los devotos del arte a revisar elementos de gran
valor en las nuevas manifestaciones.

En la misma Italia de Bernini, pero en
momentos histéricos diferentes en los que
la industrializacién ha tenido que ver con
acontecimientos  politicos 'y que
trascendieron en Europa, e inclusive en
Estados Unidos, uno de los paises de mayor
desarrollo industrial, la transformacién del
arte es evidente una vez reconocido el nuevo
sistema de produccion de finales del siglo XIX,
etapa en la que el arte encontraria su manera
de transmitir a la historia el testimonio de
tales advenimientos que otorgarian en el siglo
XX “nuevas concepciones analiticas del objeto
en el espacio” (Santos, 2001, p.206). Ya en los
afios cuarenta, la figuracién se transformaba a
través de un artista de propuestas con figuras
humanas lénguidas, alargadas y de superficies
rugosas en las que el pulimiento renacentista
se perdia por completo. Alberto Giacometti
representaba las consecuencias existencialistas
de La Segunda Guerra Mundial y los estragos
causados al ser humano, haciendo imposible

sociales

1 En este referente (Santos, 2001) el titulo “De la realidad
fingida al ilusionismo abstracto: el lugar de la escultura
abstracta”, aclara los motivos de la aparicién de la
abstraccién en la evolucién que ha sufrido el arte desde los

acontecimientos de orden social, politico y econdémico de
finales del siglo XIX hasta la segunda mitad del siglo XX.
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representar ese Ser anatémicamente de cdnones
perfectos de Leonardo da Vinci, por un Ser
de largas y delgadas extremidades donde
solo figura la piel y los huesos, pero que logra
capturar toda la atencién del mundo del arte.
Sartre lo definié como “el artista existencialista
perfecto”, “a mitad de camino entre el ser y la

nada” (Lampkin, 2017, pdrr.5).

Giacometti es uno de los artistas de mayor
connotacién para el docente Gabriel Duque
Guinard, quien protagoniza parte del estudio
que origina el presente libro. En el mundo del
arte, a partir de sus creadores se desarrollan
metdforas que relacionan los tiempos vividos;
metdforas que bien trabaja Giacometti después
de pasar por los tragicos acontecimientos de La
Segunda Guerra Mundial, sus largas y delgadas
figuras fueron percibidas como la metéfora
apropiada del hombre que emergia de las
secuelas de la guerra, segin la interpretacién
de Jean-Paul Sartre, amigo de Giacometti desde
su encuentro durante su exilio en Ginebra en

19432,

2 Museo Nacional Thyssen-Bornemisza (2020). Alberto

Giacometti - Borgonovo, 1901-Chur, 1966.
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Asimismo, otramuestradelarelatoria material de
los acontecimientos e influencias socio-politicas
y econdmicas, es el escultor de la corriente
futurista Umberto Boccionni, quien representd
las teorfas del manifiesto del movimiento
futurista. Su interés por la representacién de
la sociedad, los automéviles, la mdquina como
gestora del avance industrial, de la renovacién
del estatus social simulado, recibe una gran
influencia del cubismo y las formas dindmicas
de continuidad que pudo concebir en la obra:
Formas vinicas de continuidad en el espacio.

Cuando llega la abstraccién, la materialidad de
la figuracién toma otro sentido penetrando la
esencia de la creacién, lo espiritual del sentido
que se vuelve personal y lo que impacta a
nivel general o entiende el observador en
la figuracién cldsica, en la abstraccion, se
transforma en una seleccién privada del
entendimiento de la concepcién estética. Dos
de los artistas colombianos que han trascendido
en sus propuestas abstractas: Eduardo Ramirez
Villamizar y Edgar Negret, dieron los primeros
pasos en el pais hacia una mirada renovadora
de la escultura desde los materiales, los planos
de la composicién, los desafios a la gravedad,
los significados develados en la abstraccion y la
articulacién de sus propuestas con la naturaleza
como parte integrante del diseno.

Ser Maestro:

Con lo anterior, la intencién del presente
material, aparte de exponer los resultados
de la investigacién de las practicas artistico-
pedagdgicas de dos docentes de la Escuela de
Artes Visuales dela UTP, hasido proporcionar un
acercamiento a dos vias de expresién y creacién
artistica que suceden en la Institucién a través
de la Facultad de Bellas Artes y Humanidades, a
partir de lo cual, los antecedentes de corrientes
y Estilos Escultéricos se hacen necesarios para
acercar al lector a entender las intenciones
pedagdgicas de los docentes de arte hoy en la
Escuela. La otra via del arte, fundamento de
la Licenciatura, es la imagen bidimensional
estructurada a partir de la materia del mismo
nombre Imagen Bidimensional, la cual brinda
multiples opciones de expresién concentradas
en el mensaje de la imagen, del texto, del
simbolo y de la ausencia como significado.
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La pedagogia esta linea, conforma
posibilidades de arte y de disenio de imagen cuyos
antecedentes se remontan a finales del siglo XIX
con el artista Alfons Mucha (1860-1939), quien
expresa: “El Arte existe solo para comunicar un
mensaje espiritual” (Dg, 2017, pérr.1). Mucha,
desde una etapa renovadora del arte, conforma
uno de los exponentes del llamado Arz
Nouveau. Aunque los timidos inicios de un arte
publicitario se ubican en Zowlouse-Lautrec con
sus pinturas carteles anunciando las actividades
del Moulin Rouge en Paris; el Arte Nuevo que
se va consolidando con la Revolucién Industrial,
sitta el diseno de imagen bidimensional en una
instancia esencial durante la escuela alemana de

la Bauhaus (1919).

en

Por tanto, el desarrollo exploratorio conducente
al presente producto, ha permitido estructurar e
incrementar la investigacién en arte, acorde con
el direccionamiento de las transformaciones del
mundo contempordneo. El libro estd compuesto
por temas como:

* Introduccién y Contextualizacién.

e Sobre un enfoque pedagdgico.

*  Sobre el marco tedrico de
fundamentacién.

*  Contexto histérico de los docentes.

*  Contexto creativo de los docentes.

*  Contexto pedagégico de los docentes.

*  Caracterizacién de las précticas
artistico-pedagdgicas de los docentes de
la Escuela de Artes Visuales

*  Reflexiones finales.

Ser Maestro:

1.3

La paradoja estética y las
tecnologias

La Escuela plantea una academia de soluciones
manuales y técnicas primigenias que han
madurado en las manos de los artistas que la
representan con la intencién de ensenar la zékne,
para que quienes transitan por ella entiendan
la evolucién de las maneras de producir
materialmente un objeto y sus posibilidades para
ubicarseenlo mdsimportante: la paradojaestética
que discurre y sus maneras de manifestarse, las
cuales dependen de las tendencias intelectuales
y filoséficas de los artistas, que posiblemente
también, estdn condicionadas por el observador
como intérprete de la estética esencial del autor.
Hoy las tecnologias y las posibilidades
expresivas que abraza, representan variables
que nos explican el cambio social y lo que debe
contemplar el creador para adaptarse y advertir
su integracién a él, manteniendo su identidad,
o construyéndola, para ser parte de un 6rgano
cultural y sustancial de conocimiento técnico
y tecnoldgico sin descuidar la impronta del
creador.

Otra situacién es la narrativa que generan las
tecnologias para el andlisis del criterio estético
que proyectan, pues, aunque su manera de
estructurarse concibe significaciones centradas
en el mundo y momento actuales, devela
igualmente ciertos matices tedricos no aptos
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por su contenido racionalista. A ello debieron
adaptarse los docentes en su inesperada
adopcién de las tecnologias para la ensenanza
del arte desde esas dos concepciones: la zékne y
el criterio estético.

Este texto describe las posibles maneras
de adaptarse a los procesos de ensehanza
y aprendizaje desde la presencialidad y su
obligatorio acondicionamiento a la virtualidad
por parte de los profesores, teniendo la paradoja
de orientar el quehacer material del arte y las
teorfas estéticas que lo fundamentan.

Pero el paso de la tékne a las teorias que la
fundamentan requiere de investigacién, de
experimentacién  en  laboratorios  donde
la ciencia hace su parte, asi como la
tecnologifa. Los procesos de investigacién en
la contemporaneidad toman su lugar para
transformar y enriquecer las estéticas del arte.

1.4  Investigacidn, ciencia y arte

La trayectoria vivencial en laactualidad, extraelas
condiciones que brinda la creatividad en el arte
como una manera de investigar nuevos caminos,
nuevos enfoques y nuevas cosmovisiones. La
toma de rumbos diferentes como lo hacen los
artistas en la adopcién de estilos sin temor y
sin prejuicios para experimentar, permite en la
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ciencia la imitacién de la asuncién de rumbos
con riesgos para el descubrimiento y el avance
de los desarrollos cientificos. Ciencia y Arte a
pesar de lo difuso de sus posiciones histéricas,
convergen en el mismo elemento: la creatividad.
No solamente los procesos creativos del arte
y de la ciencia se presentan como analogfas,
sino que el arte en si mismo, es un impulsor
del talento cientifico mediante las experiencias
sensitivas proporcionadas por lo creado. Pero la
posicién actual de ambos se ha transformado
para beneficiarse mutuamente; tienen relacién
y se construyen con la ayuda del otro, asi como
sus autores y protagonistas, quienes se enfrentan
a exigencias mucho mds amplias desde las
disciplinas con las que deben desempenarse, lo
cual requiere de un elemento comin como es la
creatividad.

Por otra parte, el arte compone y descompone;
una accién que ejecuta igualmente la ciencia.
La ciencia y el arte son cémplices en personajes
como: Leonardo da Vinci, Aristételes, Thomas
Alva Edison, Pitdgoras, Descartes, Tesla,
Kepler y Einstein, entre otros. La ciencia
ha proporcionado al arte descubrimientos
insospechados gracias a sus adelantos y a la
tecnologia. Lo que hay detrds de las obras, la
abdicacién de decisiones de los artistas, han
sido explicadas mediante la tecnologia aplicada
por los estudiosos de la ciencia. La cosmovisién
supuesta que histéricamente asignamos a las
obras de arte, hoy sabemos que, en algunas de
ellas, existe la intervencién de varios artistas en
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una misma creacion, lo cual obedece a diversas
circunstancias que no necesariamente plantean
una misma inspiracion.

Por otra parte, el uso de materiales, aglutinantes,
arcillas y resistencia,
composicién,  efectos  cronoldgicos  y
comportamiento, ambos: artistas y cientificos
de diversas ramas, los estudian desde sus
disciplinas; entonces unos y otros se apoyan
para la realizacién de las obras de arte y de
teorias y aplicaciones cientificas. La ciencia pone
al servicio del arte, por ejemplo, el sistema de
radiografia y estratigrafia, y los conocimientos
de interpretacién de cientificos y artistas en
compania, develan sus secretos transformando,
a su vez, la historia.

transformacién,

Asi mismo, la cosmovisién del artista desde
su posicion en el lugar donde permanece y lo
que quiere expresar con determinado material
para “decir algo”, lo explica la ciencia mediante
la investigacion, un proceso que el cientifico
lleva con rigor para contribuir en la busqueda
de la verdad, una verdad que nos entrega
tramas de la vida de los artistas, sus intenciones,
preocupaciones o renuncias. Con sistemas y
métodos de la ciencia y de los historiadores de
arte, se han identificado obras mencionadas por
sus autores, pero nunca encontradas hasta las
aplicaciones y estudio de la ciencia, cuando se
han reconocido obras que nunca se habian dado
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ala luz por la historia’, esta, se transforma con
evidencias de verdad y su valoracién, bien
puede ayudar a los docentes en la intencién de
plantear miradas investigativas en los procesos
y proyecciones artistico-pedagdgicas.

“En las artes, la materializacién del concepto

representa el final de una investigacién”

(Naimark, 2003, p.80)*si se llevaa una creacién.
En algunos casos los artistas hacen uso de las
tecnologfas para impactar con sus creaciones y
al mismo tiempo experimentar reacciones de
los observadores, quienes confieren material
de reflexién para obtener datos en el resultado
de investigacién.

La evolucién del arte y su conexién a las
tecnologfas lo ubica en posibilidades que
convienen con transformaciones de luz, brillo,
textura, transparencia y otras caracteristicas
potenciales; pero la tecnologfa también acercaa
un elemento escultérico que puede ser imitado,
representado, analizado y experimentado:
la naturaleza. Ella representa la guia por

3 En el siguiente enlace se puede apreciar una conferencia
que permite entender la afirmacién. “Arte & Ciencia:
¢Cémo descubrir secretos que esconden las obras de
arte?”:  hteps://culturacientifica.com/2017/06/17 /arte-
ciencia-descubrir-secretos-esconden-las-obras-arte/

4 Referenciado por Tornero, P (2016) de la Universidad
Complutense de Madrid. Revista Kepes No.13.

excelencia de toda produccién del hombre;
Juan Manuel Andrés (2017) de la Universitat
Jaume I, afirma en su leccién inaugural sobre
Nanotecnologia, Ciencia, Arte y Tecnologia:

Lanaturaleza es unaarquitecta
que posee la técnica y el arte
de organizar espacios y utilizar
tamafios y morfologias con
determinadas  propiedades
fisico-quimicas. Es, por tanto,
una escultora por excelencia.
Pero no solo esto, la
estructura de la naturaleza se
descubre por el conocimiento
cientifico por medio de
técnicas  experimentales y

tedricas. >

Efectivamente los docentes estudiados valoran
el beneficio de la naturaleza para desarrollar la
pedagogia del arte soportado en sus atributos,
de lo cual podra dar cuenta el Capitulo 6 del
presente material y las analogias creadas por
los estudiantes en el producto fruto del trabajo
docente-estudiante.  Analogias, metaforas,
inspiracién, reproduccion, han sido estrategias
de ensenanza para el reconocimiento

5 Juan Manuel Andrés Bort (2017). Nanotecnologia:
Ciencia, Arte y Tecnologfa. Universitat Jaume I.
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escultérico, pero también de significados de la
imagen, del color y sus proyecciones prismdticas,
de los tejidos y texturas que pueden plasmarse
en la pintura con la asociaciéon de la ciencia y
la tecnologia permitiendo una reflexién de
los artistas sobre las realidades y las formas
de expresiéon conducentes a la exploracién
de las posibilidades de la trilogia arte, ciencia
y tecnologia. En tal asociacién, la cultura
humanista puede aportar mucho a la cultura
cientifica (Tornero, 2016).

Conceptos clave del CAPITULO-1

Contexto histérico - En el presente material
se trata de unos referentes precisos, tanto de la
historia del arte con relacién a las influencias de
los docentes estudiados, como de sus propios
recorridos en la Escuela de Artes Visuales.
Contexto pedagégico - Referido a las acciones
de los docentes en sus actos pedagdgicos, los
medios y los participantes.

Contexto creativo - Corresponde a las gestiones
y creaciones de los docentes cuyos objetivos se
basan en conocimiento, sensibilidad, creatividad,
disciplina y dedicacién.

Procesos académicos - Con relacién a las
interacciones, enfoques, propdsitos formativos
y participacién de los docentes y sus grupos de
estudiantes.

Escultura - La disciplina del docente Gabriel
Alberto Duque.

Imagen Bidimensional - La disciplina de la
docente Carmen Elisa Vanegas.

PEI - Proyecto Educativo Institucional, referente
de los procesos pedagégicos de los docentes en
su caracterizacion.

Tékne - Como forma o técnica de hacer un
objeto con intencidn estética.

Criterio estético - El criterio estético que debe
conservar el objeto y que el observador pueda
contemplar y evaluar desde su juicio.
Nanotecnologia - Campo de la ciencia aplicada
al control y manipulacién de la materia que en
este contexto involucra la representacién de
conceptos cientificos mediante obras artisticas
con el propésito de facilitar la comprension y
difusién del conocimiento.



Sobre un Enfoque Pedagégico

y los Instrumentos de Investigacién







2.1. Sobre el Enfoque Pedagégico

A partir de un proyecto educativo institucional,
la docencia en la Escuela de Artes Visuales
se proyecta bajo la pertinencia de pricticas
pedagbgicas correspondientes a la disciplina
del arte y la creatividad, lo cual establece
unas dindmicas propias de la disciplina del
futuro profesional docente del arte desde la
Licenciatura. En tales circunstancias, se practica
una ensefianza basada en competencias y en los
resultados de procesos de acuerdo con los estilos
de aprendizaje, reconociendo las formas de
aprender de cada estudiante con un propésito
comin como es el de aprender a pensar.

Es asi como las pedagogias activas que algunos
docentes de la Escuela de Artes Visuales de
la Universidad Tecnoldgica de Pereira en su
Programa de Licenciatura practican en su
acto educativo, procuran desarrollar en el
estudiante la autonomia de su propia formacién,
estimulando la iniciativa del aprendiz, sus
habilidades, sus intereses, sus facultades
creativas y sus formas individuales de aprender,
para desarrollar todas sus potencialidades. Un
pensamiento divergente en tales propésitos, es el
acercamiento a la asuncién y solucién de retos y
a las diversas formas de abordarlos, asi como de
solucionarlos. El pensamiento divergente asume
la creatividad como un proceso intelectual de
reflexién cuyo final es un producto original
que, a su vez, entregard nuevas estrategias de
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solucién, implicando reformulacién conceptual.
Es, por lo tanto, a partir de un reto que plantea
un objetivo que los estudiantes deben resolver
dando la posibilidad de hacerlo de diversas
maneras como dice Carbonell (2001), citado
por Torres (2019, p.3-16): “La funcién del
profesorado es crear las condiciones para
provocar una relacién fluida y significativa con
el conocimiento mediante el méximo desarrollo
de las potencialidades del alumno.”

El conocer implica saber hacer y para ello,
el aprendizaje auténomo con libertad para
experimentar y tomar decisiones, favorece los
factores de pensamiento intuitivo, visionario,
proyectivo, deductivo y analitico, indispensables
para desarrollar el pensamiento divergente y su
gran alimento: la experiencia. Por otra parte, la
creatividad es un proceso impulsado por diversos
aspectos que forman parte de las caracteristicas
del estudiante. Detectar las caracteristicas de los
estudiantes en los aspectos mencionados, es una
habilidad que el docente debe desarrollar con
estrategias que le permitan su deteccién. De
alli que la creatividad del docente igualmente
es condicién de un proceso 4gil que fluye desde
todos los implicados en el propésito comun de
formacién del estudiante.

En lo analizado, no se puede olvidar que el
desarrollo de la creatividad en sistemas de arraigo
en educacién tradicional, la realidad indica
que las pricticas pedagdgicas son desarrolladas
con intenciones de cambio pedagdgico, pero
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la tradicién, tanto en docentes como en
estudiantes, ha permeado con fuerza en el
subconsciente de las comunidades, obstruyendo
las posibles transformaciones. Cuando se trata
de implementar elementos innovadores en la
préctica docente que requieren un cambio de
paradigma en el estudiante, se detecta inercia en
una gran parte de los discentes acostumbrados
a recibir todo del docente, y que, en ocasiones,
se presenta desistimiento del profesor ante la
incapacidad de obtener el esfuerzo requerido
que implica del estudiante un proceso de
autoformacién. Es probable que situaciones
repetidas como la descrita, sean el motivo de
la prolongacién de estrategias tradicionales
en el acto educativo. Las caracteristicas de la
disciplina que conlleva la Licenciatura en Artes
Visuales debe presentar un niimero mayor de
acciones de estimulo creativo pero, aun asi, los
estudiantes solicitan esa presencia del docente
comunicador de informacién como sustento y
punto de partida del proceso de aprendizaje.

En el caso de los docentes a estudiar para
caracterizar sus practicas artistico-pedagdgicas
en la Escuela de Artes Visuales de la UTP, se
asumieron los docentes de dos dreas diferentes
dentro del Programa, a partir de las cuales, se
pudiera alcanzar la aceptacién de una pedagogia
activa, ya que resulta algo mds coherente por
la implicacién de las acciones propias de las
disciplinas orientadas por ellos, como son:
escultura y la imagen bidimensional. Pero, los
estilos de aprendizaje nos muestran que mientras
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algunos estudiantes se desenvuelven muy bien
en ambientes lddicos, para otros, la reflexién
y la introspeccién es su manera de obtener el
saber impartido. Siendo asi, el conocimiento
de los estilos de aprendizaje y algo de la propia
biografia del estudiante significan herramientas
de alcance para la motivacién por el aprendizaje
de unos y de otros.

El modelo pedagdgico a través de las pricticas
observadas en los docentes durante el afno 2019
y una parte del ano 2020 tiene componentes no
determinantes de un solo modelo puesto que,
en momentos requeridos, adoptaron acciones
que pudieron catalogarse como dialogante,
activista y constructivista. De la misma manera,
los métodos adoptados dieron espacio a los
estilos de aprendizaje, en su mayoria activos
y reflexivos desde un método inductivo
propio de las ciencias sociales humanistas,
provocando condiciones para el desarrollo de las
potencialidades de los estudiantes en la realidad
de sus contextos, otorgando la posibilidad de
resolver los retos de diversas maneras, con el fin
de estimular el pensamiento divergente.

Lo que si es de anotar es que la diversa
selecciéon de acciones de distintos enfoques
por parte de los docentes, otorga resultados
relevantes, tanto en el conocimiento, como
en los aspectos humano y social. Es asi como
teniendo algunas figuras de ruta planteadas
por Merani (1969), Novak (1970), Ausubel
(1976), Vygotsky (1979), Piaget (1981), César
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Coll (1994), Morin (1999), Julidn de Zubiria
(2007) se pueden concebir unos términos clave
desde los cuales se involucra la ruta de Zubiria;
los pensadores mencionados, con relacién a la
realidad observada en las pricticas pedagdgicas
de los docentes estudiados para definir que sus
modelos adoptados en la etapa presencial tienen
componentes de:

Modelo Auto-estructurante.

La consciencia de Qué ensefar, Cudndo
ensefar, Como ensefar y, Qué, Cémo y
Cudndo evaluar.

Modelo dialogante.

Dimensiones sociolégicas.

Aprendizaje significativo.

Pedagogias activas.

Estructuras mentales.

Constructivismo.

2.1.1. El significado de la

didactobiografia en un
método pedagégico

:De dénde proceden nuestras actitudes, nuestra
ética, nuestros principios, nuestras formas de
comunicarnos? ;De dénde lo hemos aprendido
y cémo lo hemos hecho? ;Por qué estamos
donde estamos? ;Qué nos ha impulsado a
estar donde nos encontramos? Estas y otras
inquietudes relacionadas, si las reflexionamos
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nos conducirdn a las experiencias de vida de
acuerdo con las cuales hemos tomado decisiones
que nos han construido y nos han permitido
entendernos y entender lo que podemos lograr.
Ese camino de reflexién también nos permite
entender a los demds y la interaccién que
podemos llevar para contribuir, en el caso de
los docentes, al desarrollo y la formacién de los
estudiantes como seres humanos integrantes
de una sociedad. La introspeccién del docente
y la orientacién al discente de métodos de
autorreflexion, lo ayudan a entender lo que
limita, lo que hace feliz, lo que es dificil alcanzar,
pero que es posible con perseverancia y con las
cualidades de las que somos conscientes y que
se pueden identificar mediante la introversion
guiada por el orientador.

La didactobiografia es una prictica de gran
potencial en el desarrollo humano; la voz del
estudiante se hace veridica para el docente
cuya propia reflexién orienta sobre la manera
de proporcionar el camino de cada uno de
sus alumnos con relacién a sus posibilidades
y, por ende, de sus oportunidades. La préctica
del entendimiento de nuestras debilidades y
fortalezas es un indicador de procedimientos
pedagdgicos acertados.

La investigacién que originé este libro, dio
gran relevancia a la autorreflexién y la narrativa
experiencial de los docentes estudiados con
el propdsito de visibilizar las capacidades,

habilidades y posibilidades de los profesores
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para encauzar desde tal consciencia, el desarrollo de acciones que contribuyan al avance de la comunidad que
integra la Escuela de Artes Visuales.

Por otra parte, la observacién de las acciones a la luz de la ruta modelar de los pedagogos, nos entrega la
siguiente relacién:

Relacién de la ruta con las acciones modelares de las practicas pedagégicas

Acciones pedagégicas de los docentes con

Teérico RUTA de los teéricos .
relacién a la RUTA
Detractores -
Docente como Modelo Hetero-estructurante - En la etapa presencial no se observé.
centro
Observado a través de la libertad decisoria de los
Jean Jacques Modelo Auto-estructurante, ) s
. .. — | estudiantes en su proceso de aprendizaje bajo
Rousseau - Vygotsky desarrollista y constructivista

apoyo y guia del docente.

, - , _ Los instrumentos verificaron la presencia
Qué ensenar, Cudndo ensenar, . . .
intencionada de las preguntas necesarias en

César Coll Cémo ensefiar y Qué, Cémo - . e
nary Qué, y el proceso educativo de las disciplinas de los
Cudndo evaluar. ;
docentes en particular.
Edgar Morin . El conocer experimentando y valorando la
. Modelo Dialogante - o . .
Alberto Merani condicién humana y enfrentar la incertidumbre.
Morin - Freire Dimensiones socioldgicas — | La comprensidn del contexto humano y la ética.
. e Estimulacién de la relacién de nuevos
David Ausubel Aprendizaje significativo - o .
conocimientos con los adquiridos.
John Dewey Intereses del estudiante - El estudiante debe tener un rol activo.
Jean Piaget Teoria Constructivista - Desarrollo de las estructuras mentales.

La tabla anterior corresponde a resultados de la etapa prevista en la propuesta de investigacién, cuyos enfoques
deberian permanecer hasta el final del proceso, pero las circunstancias surgidas con motivo de la pandemia que
durante el desarrollo escritural de la investigacién y del presente libro azotaron por el virus COVID-19 surgido
en China, obligé a un andlisis condicionado por el confinamiento de la sociedad y cambié abruptamente
las modalidad de las practicas educativas, situacién que ha generado estrategias adaptativas que merecerdn
estudio como solucién o revisién de procesos educativos. Una de las dreas de los docentes estudiados exige

Ser Maestro:
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un alto nivel de presencialidad como es el drea
tridimensional de escultura, pero debié situarse
en gran medida en reflexiones y consultas.

De la observacién de acciones del docente
Gabriel Duque en su aula taller de clase, se
pueden definir elementos que constituyen
caracteristicas de varios modelos pedagdgicos,
pero con una base de pedagogia constructivista,
relacién que se observard en el Capitulo 6; asi
como la concepcién de modelo pedagégico
que adopta la docente Carmen Elisa Vanegas.
Ambos docentes apoyados en los teéricos y
estructura que revela la Tabla “Relacién de la
ruta con las acciones modelares de las practicas

pedagbgicas.”

2.2. La presencia de un

acontecimiento en las
experiencias educativa

Se identificd, como veremos en las reflexiones
pedagdgicas de los apartes futuros, que el proceso
asumido en la situacién de confinamiento
obligatorio por la pandemia fue traumdtico,
pero también, que la calidad profesional de los
docentes se manifest6 como no se imaginaba
ante una situacion sui géneris y sorpresiva que
afecta, no solamente a la educacién, sino a todo
nivel del ser humano. Se detecté también, la
importancia de contar con figuras lideres que
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asumieran en momentos dificiles el cauce del
desarrollo de los acontecimientos haciendo
mds llevaderos los retos. La situacién puso
de manifiesto la poca preparacién que en
materia de tecnologia tiene Colombia a nivel
del estudiantado y del mismo profesorado,
lo cual debe madurarse para invitar a una
transformaciéon de las pricticas pedagégicas y
de los escenarios educativos como proponen
los docentes Gabriel Alberto Duque y Carmen
Elisa Vanegas en sus reflexiones.

Por otra parte, la deficiente conectividad que se
verificé por las dificultades de los estudiantes
paraseguir un proceso de participacién virtual de
su educacién, superd la intencién institucional
de capacitar sobre la marcha al cuerpo docente
de todas las dreas y al esfuerzo de los docentes
por asumir los retos.

La ensenanza de las artes, como se trata en este
libro, conlleva fuertes luchas en el tratamiento
dela prictica pedagégica para obtener productos
tridimensionales cuyo proceso requiere de
herramientas y, en ocasiones, de sofisticados
procesos en los que la ilustracién de los mismos
requiere de la experiencia del estudiante, de su
imaginacién y de su creatividad en porcentaje
similar al del mismo docente para entender lo
que este pretende en su orientacidn.

La investigacién entonces que dio como
resultado el presente libro, se vio igualmente
interrumpida para adoptar la transformacién
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de procesos educativos y caracterizar las pricticas que se hicieron antes y durante el confinamiento. De la
reflexién y de la percepcién de los estudiantes sobre el proceso vivido en el cambio de modalidad educativa,
se obtienen algunas caracteristicas esenciales que en la investigacién se describen desde lo presencial y lo
virtual partiendo de las preguntas bdsicas relacionadas en las siguientes tablas:

Preguntas bdsicas de investigacién con relacién a la propuesta

Preguntas basicas de toda investigacién

Pregunta Argumento Enfoque

* Las précticas pedagdgicas de los docentes de la
Escuela de Artes Visuales.

* Elsignificado del acto educativo de los profesores
:Qué deseo investigar? de la Escuela en el 4mbito educativo del arte. Desde lo epistemoldgico

* Laimportancia investigativa de la reflexién de las
précticas docentes en el contexto educativo del

arte.
Por qué lo deseo * DPor la necesidad de fundamentar el proceso o
. s N . o La pregunta histérica
investigar? experiencial pedagégico del arte con significado.

®  Parael reconocimiento de la identidad docente de
la Escuela de Artes Visuales de la UTP.

e Para concienciar al contexto educativo, sobre la Desde lo ontolégico
importancia de la estructuracién del yo educador
del arte.

¢Para qué lo deseo
investigar?

*  Através delos métodos de investigacién cualitativa
descriptiva; con el plan de trabajo de caracteristicas
cualitativas, lo cual tiene un periodo de seleccién,
induccién, observacién, reconocimiento, andlisis Desde lo metodolégico
o interpretacién y descripcién, culminado en
un producto editorial referencial de reflexién
pedagdgica del arte.

:Cémo lograré desarrollar
la investigacién?
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Preguntas bdsicas de investigacion en relacion con la propuesta

Pregunta

Preguntas basicas de toda investigacién desde lo presencial y lo virtual

Argumento

Respuesta en la Presencialidad

Respuesta en la Virtualidad

Desde lo epistemolégico

¢Qué deseo

investigar?

Las préicticas pedagdgicas
de los docentes de la
Escuela de Artes Visuales.

Précticas de enfoques pedagdgicos
combinados.

Intento de prolongar los enfoques
pedagdgicos de la presencialidad.

El significado del acto
educativo de los profesores
de la Escuela en el 4mbito
educativo del arte.

Reflexién de lo realizado y de lo
proyectado en la ensehanza del
arte con sus aciertos y procesos
de correccién.

Recepcién de experiencias para
su andlisis y futura configuracién
de acuerdo a las herramientas

disponibles.

La importancia
investigativa de la reflexiéon
de las practicas docentes en
el contexto educativo del
arte.

Consciencia de la importancia
investigativa de cémo se lleva a
cabo el proceso de ensenanza y
aprendizaje.

Nuevos argumentos de
investigacién ~ para  procesos
conocidos, pero no aplicados en
espacios de completa dimensién
educacional virtual.

La pregun

ta histdrica

sPor qué
lo deseo
investigar?

Por la necesidad de
fundamentar el proceso
experiencial pedagégico del
arte con significado.

Lo que hacemos en el aula de
clase es importante clasificarlo,
sistematizarlo y fundamentarlo
para una constante adaptacion
a los requerimientos
educativos generacionales.

nuevos

De manera abrupta la investigacién
se ve obligada a evaluar los
procesos sobre la marcha, pero los
resultados de la evaluacién serdn
definitivos para la consciencia de
la diversidad de requerimientos
que los efectos de distinta indole
de la globalizacién ocasionan.
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Desde lo ontolégico
Para el reconocimiento de | Se reconocieron las caracteristicas | El docente como ser humano y
la identidad docente de la | de las  prdcticas  artistico-| culto, intenta siempre adaptarse
Escuela de Artes Visuales | pedagégicas de los docentes | al entorno, a sus transformaciones
¢Para qué dela UTP. estudiados en la investigacién |y a sus dimensiones puestas al
o deseo ara concienciar al | dado que uno de los factores | servicio de la sociedad desde e
lo d P ncienci 1 | dad no de los fact de 1 iedad desde el
investigar? contexto educativo, sobre | protagonistas es la identidad | referente cultural que lo cobija.
la  importancia de la | docente, pues a partir de ella se | Asi que las investigaciones en las
estructuracién  del  yo | producen todos los efectos en el | transformaciones del entorno
educador del arte. contexto en el que se desenvuelve. | cobran un tono interesante.
Desde lo metodolégico
A través de los métodos de Los instrumentos de aplicacién
investigacién cualitativa en la fase de irrupcién del
descriptiva; con el plan de Efecti losi método presencial al método
trabajo de caracteristicas 1 e.ctlva?ent.e, 0s 1ni&;.ttr li.mentos apoyado por las TIC, han sido la
, itati - e investigacién cualitativa como . . o
<Cbémo cualltaflvas, lo cual tiene g ., entrevista, la relatoria experiencial
. un perfodo de seleccién, las entrevistas, la observacién, )
ograré ) . > . , . e componentes reflexivos, la
log d tes refl 1
induccién, observacién, el registro fotografico arrojaron . L
desarrollar la L isi . L, observacién con aplicativos
. .., | reconocimiento, analisis resultados para la investigacién M al
investigacién? | 2 . como Meet y Classroom, cuyos
& O Interpretacion y en su etapa de docencia Y- » S
descripcién, culminado ol resultados arrojaron deficiencias
nadc presencial. . . o
en un producto editorial propias de la improvisacién y la
referencial de reflexién dificultad de asuncién del método
pedagdgica del arte. por parte de los estudiantes.

La reflexién sobre los métodos y enfoques pedagdgicos son un componente esencial en el tratamiento de
los datos del presente producto editorial en cualquiera de sus apartes o fases, por ser el fundamento de la
caracterizacion de las practicas pedagdgicas de los docentes estudiados. En el siguiente aparte se relacionan
los instrumentos en consonancia con la importancia de los métodos de investigacién asumidos en el proyecto
para la obtencién de datos.

Ser Maestro:
El Sentido de Educar en la Escuela de Artes Visuales



2.3. Los instrumentos de
Investigacion

Las asignaturas y las dreas para la caracterizacién
de las practicas pedagédgicas de los docentes
estudiados dan prioridad a la creatividad, algo
que los docentes de arte desde sus dindmicas
potencializan como proyeccién del alcance
epistemoldgico que deberd adquirir el licenciado
en artes. El proceso de tales implicaciones es
graficado partiendo de categorias esenciales
como se muestra en las siguientes ﬁguras.

Categorias obtenidas del instrumento diario
de campo

IMPLICACIONES
EPISTEMOLOGICAS

Contexto Contexto

disciplinar espacial

Contexto
pedagégico

2.3.1.  El Diario de Campo

La observacién permanente del proceso
pedagégico de los docentes estudiados a partir
del diario de campo, arrojé conceptos esenciales
que se establecieron en el estudio como
categorias del proceso. Cada una de ellas tiene
componentes derivados los cuales se aprecian
en el grifico de las Categorias obtenidas del
instrumento diario de campo. Los contextos
disciplinar y pedagégico del docente, asi como
los contextos disciplinar y pedagdgico del
estudiante condicionados por las implicaciones
epistemoldgicas.

La disciplina del docente estard direccionada
por su saber pedagdgico a partir de los métodos
que configuren sus précticas y los componentes
de las mismas: didicticas, interaccidn, estimulos
creativos y la propia identidad docente como
educador, cuyo proceder pedagdgico estructuran
las categorias esenciales de la investigacién.
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Categorias y sus componentes

Contexto

disciplinar

El docente en el
estimulo creativo

Creatividad

del estudiante

Contexto

pedagégico

docente

El docente en el
estimulo creativo

Interaccién
docente-estudiante

IMPLICACIONES

Contexto
pedagdgico
estudiante

El saber disciplinar El estudiante
desde el estimulo
, . creativo

El saber pedagdgico
Interaccién
estudiante-

Contexto
espacial

Uso pertinente de
las herramientas

Diversidad y
disponibilidad de

herramientas

El saber metodolégico

Identidad del
conocimiento
docente

Aplicaciéon
de las did4cticas

Las categorias de distribucién temdtica de los
procesos de observacién contemplaron las
claves del desarrollo pedagégico de los docentes,
donde se aborda la disciplina seleccionada
para el material investigativo: escultura y
diseio bidimensional como esencia de las
asignaturas que llevan por nombre: “Taller
Tridimensional” e “Imagen Bidimensional”.
Esta categoria plantea los saberes propios de las
disciplinas, dentro de un determinado contexto
pedagégico que obedece a las mismas y, en un
contexto donde los implicados son los docentes
y los estudiantes que demandan andlisis
epistemolégico de sus interacciones, advierte
que todo el contexto presenta unas caracteristicas
artistico-pedagdgicas de importante descripcién
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estudiante
Espacios

apropiados de
trabajo

en el proceso de reconocimiento, avance y
autorreflexion del Programa de Licenciatura en
Artes Visuales.

De lo anterior se desprende que en el diario
de campo se abarcaron cuatro elementos: tres
contextos y las implicaciones epistemoldgicas.
En los elementos juegan como protagonistas el
docente, el saber y el estudiante interactuando a
partir del método y su epistemologia.
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El tridngulo de formacién académica.
Flementos clave de estudio en la
caracterizacion
FORMACION
Saber

A

(T
\S

Docente

~
<

Estudiante

Los implicados en el proceso de ensenanza
y aprendizaje constituyen un tridngulo de
formacién académica en el que, a través del
método y sus componentes, se desarrolla el
acto educativo. Los componentes del método
se fijan en los estilos de aprendizaje y en las
caracteristicas contextuales de los estudiantes
para la formulacién de acciones y diddcticas
que correspondan a un grupo determinado y a
la experiencia del docente. Los registros en el
diario de campo evidenciaron el tridngulo y sus
componentes metodoldégicos que constituyeron
un camino pertinente y equilibrado, ratificado
en los resultados de la produccién de los
estudiantes donde el saber se materializa. Por
tanto, el diario de campo proporcioné las
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evidencias de las acciones de los docentes a través
de la categorizacién y el tridngulo de formacién
académica, resultado de la observacién del acto
educativo.

2.3.2.  Matriz DOFA

El resultado de los elementos tiene que ver
con el estudio del diario de campo, como
ya se menciond, y otros instrumentos como
la matriz DOFA, entrevistas de distinta
naturaleza y observacion de resultados de
procesos de ensenanza y aprendizaje. Algunos
de los instrumentos se relacionan en el presente
texto como el que se muestra en la tabla que
corresponde a la matriz DOFA, cuyo objetivo
fue medir las circunstancias contextuales y
de infraestructura en las que se mueven los
docentes observados, para entender sus acciones
en el aula de clase.
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Modelo de Matriz DOFA aplicada en la investigacion

Relacién entre estudiante y docente

Tipo de poblacién.

Habilidad del docente para el empleo de los recursos
materiales.

Destreza del docente para el manejo de recursos
multimedia.

Superacién de inconvenientes y retos por parte del
docente ante la falta de recursos.

El docente propicia e incentiva la creatividad de los
procesos de creacién del estudiante.

Orientacién permanente y clara.

Debilidades

Oportunidades

Recursos tecnolégicos disponibles para el estudiante.
Docente atento a las necesidades del estudiante.

No se pierde tiempo en desplazamientos por la falta
de recursos multimediales en los mismos talleres.
Exposicién continua de los productos obtenidos en
las practicas académicas del docente.

Infraestructura:

-laboratorios de experimentacién,

- espacios de exposicidn, -talleres, etc.

Trabajo en equipo.

Reconocimiento de habilidades del estudiante
mediante apropiacién de espacios.

Recursos disponibles

Renovacién de recursos permanente

Creacidn de incentivos para la creatividad.
Preparacién previa de los estudiantes.

Amenazas

Infraestructura pertinente o limitadora del desarrollo
académico de docentes y los estudiantes.

No siempre existen recursos de aseo requeridos para
el contexto.

Las TIC se practican en los laboratorios a distancia
relativa de los talleres de escultura.

Escasa disposicién de sala de proyeccién multimedia
en los propios talleres.

Los estudiantes ingresan con cierto conocimiento del
uso multimedia.

Lo que se pretendié con la matriz, fue detectar
la situacién contextual y las actitudes de
aprovechamiento o solucién de los recursos por
parte de los docentes en el proceso de formacién
de los estudiantes en la presencialidad. De la
misma manera, reconocer la infraestructura
con espacios propicios para el desarrollo
disciplinar y de valoracién de los productos
creativos, ya que el estimulo proveniente de
tal valoracién para los estudiantes deriva, en
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gran medida, de la posibilidad de compartir
sus obras con la comunidad; asi que las
exposiciones representan un elemento motor de
la creatividad permanente. Por ello es pertinente
la organizacién de espacios para la produccién
de los estudiantes convirtiendo la medida en un
aprovechamiento de oportunidades en la matriz
que, de lo contrario, se puede presentar como
una debilidad, de no ser aprovechada.
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La frescura de las ideas de la poblacién joven que
participa en la practica docente de los profesores,
debe tomarse en cuenta para estructurar el
trabajo colaborativo que alimente los procesos
creativos de los micro-curriculos de la Escuela,
documentos de permanente revisién para una
coherencia continua con las necesidades de cada
momento educativo y generacional.

P

Registro visual de clase de Escultura con el docente Gabriel Duque.

2.3.3.  Registro fotogrifico

El registro visual (otro instrumento de
observacién) de las dindmicas de clase
significaron la evidencia de lo observado y
argumentado en la caracterizacién de las
précticas artistico-pedagégicas de los docentes
de la Escuela de Artes Visuales que participaron
en la investigacién, especialmente en la etapa
presencial, asi como en las etapas propias
creativas, dando como resultado la seleccién
de elementos que conforman el propio modelo

pedagdgico.

Registro visual de clase de Imagen Bidimensional con la docente Carmen Elisa
Vanegas
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El registro fotogrifico como instrumento de
investigacién, especialmente en la toma de
fenémenos sociales, es un instrumento que
requiere de un problema concreto y unos
objetivos claros para que los registros sean
coherentes con los propésitos de la investigacién.
Lasimdgenes capturadas deben tener un lenguaje
significativo de los conceptos y contextos que se
analizan. En el caso de la investigacién que ha
concebido el material de este libro, la temdtica
se centra en la caracterizacién de las practicas
artistico-pedagdgicas de dos docentes de la
Escuela de Artes Visuales de la UTP en dos
dreas del Programa: drea tridimensional desde la
Escultura y drea bidimensional desde la Imagen
Bidimensional, cuyo registro visual se aprecia en
las fotografias de las clases presenciales. A su vez,
la necesidad de un tratamiento de observacién
de acciones pedagdgicas y de procesos creativos
en las dreas correspondientes, los requerimientos
se soportan por:

Clase de Escultura. Los estudiantes diseiian sus
producciones con la guia del docente Gabriel
Duque

Las clases de escultura registradas me permitieron
algunas consideraciones. En la imagen se aprecia lo
sospechado en la dindmica metodoldgica de estimular el
aprendizaje auto-estructurante donde los estudiantes (en
la imagen frente a un computador y en su mano una de
las piezas de su futura creacién) disefian sus productos
de acuerdo con sus preferencias, pero con el docente que
los guia desde su experticia y trayectoria en un didlogo
permanente.
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* La sensibilidad visual.
* El conocimiento previo de los procesos que
se registran.

* El sentido del momento apropiado
de registro para los propésitos de la
investigacion.

* El manejo de los pardmetros bdsicos de la
fotografia y el video, en el caso de material
audiovisual.

* La autorizacién del grupo social que se va
a registrar, y de la misma manera, de sus
procesos y productos.

Asi mismo, el registro visual tuvo complicidad
con el diario de campo donde las notas
complementaron la intencién visual registrada
en la fotografia.
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La entrevista en la

2.3.4.

investigacion cualitativa

La entrevista desarrollada en el proyecto que dio
origen al presente material se elaboré mediante
un guion direccionado a los propésitos de la
investigacion y a las caracteristicas del enfoque
cualitativo, teniendo presente el conocimiento
previo de las actividades de los entrevistados,
tratando de cubrir todas las variables de
las prdcticas pedagégicas de los docentes
participantes del estudio. El instrumento modelo
para el docente se distribuyé en categorias.

La entrevista igualmente se aplicé a los
estudiantes en el andlisis de la categoria del
proceso pedagdgico por estar involucrados
en la misma y tener el cubrimiento de todos
los puntos de vista de los participantes. Este
instrumento modelo se visualiza en la tabla a
continuacién, y en el Capitulo 7 se presentan

los hallazgos.

El resultado de la aplicacién de un instrumento
se clasific en las categorias que se describen
en la rdbrica anterior, arrojando las siguientes
caracteristicas:

1. Las competencias creativas en ambos
docentes  tuvieron una
interesante desde sus disciplinas, pues las
manifestaciones artisticas, las soluciones
ingeniosas y la inspiracién experiencial

evaluacién
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de los profesores son puestas al servicio
del estudiante en diferentes momentos
del recorrido lectivo. Algunos estudiantes
valoran la creatividad puesta en marcha en
el aula de clase y otros la aprecian desde el
ejemplo de las creaciones resultantes.

En las competencias cientificas de los
docentes se presenté una coincidencia
decisiva, pues la argumentacién expuesta
por ellos ante la exposicién disciplinar y
fundamental fue siempre clara, profunda
y de gran fortaleza orientadora.

Las competencias sociales de interaccién
con el discente son apreciadas por el
estudiante en mayor o menor valoracién,
pues  algunos  encuentran
acercamiento segun su concepcién de
interaccién  docente-estudiante;
de acuerdo a su experiencia han tenido
mayor acercamiento al docente, de lo
cual se infiere que es preciso estudiar las
necesidades del estudiante de acuerdo
con sus caracteristicas y estilos de
aprendizaje. Esto se debe a que cada
participante reacciona diferente ante
el comportamiento del docente y ello
repercute en la atmdsfera del aula para la
disposicién de aprendizaje del estudiante.

€scaso

otros

En cuanto a las competencias pedagégicas
aplicadas en el aula de clase, revelan
una acciones pertinentes y acertadas
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en la mayoria de los casos, pues son
docentes expertos cuya trayectoria les
permite desempenarse con habilidad,
seguridad y conocimiento de las etapas
de una sesién de clase, de las necesidades
disciplinares que se deben programar, de
los requerimientos que deben plantearse
al estudiante para los resultados del
aprendizaje, y todo ello, lo detectaron los
estudiantes en sus apreciaciones en mayor
o menor grado.

Con respecto a las competencias éticas,
los estudiantes valoran las actitudes de
los docentes, tanto en su desempefio en
el aula de clase, como en la emisién de
conceptos éticos comportamentales como
profesionales, como educadores y como
humanistas.

Las caracteristicas se transformaron en diferentes
porcentajes, pues el alto requerimiento de
presencialidad del drea tridimensional a la
cual pertenece la escultura, tuvo un nivel de
complejidad mayor para lograr resultados
exitosos de aprendizaje, dadas las dindmicas
de impacto que se debieron adoptar sobre la
marcha.

Ser Maestro:

2.3.5. Rubrica de clase para
evaluacion de resultados del

docente

El instrumento de las tablas a continuacién se
plante6 como una autoevaluacién del docente
en sus procesos pedagdgicos.
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Ejemplo de la Riibrica aplicada para evaluacion docente en la investigacion

Rubrica para el desarrollo de clase y evaluacién de resultados del docente

— Universidad Tecnolégica de Pereira - Escuela de Artes Visuales
Riibrica adaptada del original elaborado por la magister Angela Henao
Nombre del docente:

Nombre de la sesién de clase:

Nivel: Pregrado

Objetivos de ensefianza

Categorias

Preparacién

de clase Descripcién del logro

Es el maximo ejercicio pedagégico del MétodosyProccdimientos

docente antes del acto educativo desde

una reflexién critica sobre la relacién entre Elaboracién escrita del plan de clase

sus estudiantes y el nuevo aprendizaje. dependiendo de la meta de aprendizaje, el [FifPETew
contexto, el curriculo y los estudiantes que aplica

participan.
Inicio

4 de clase o= 1N
Primer acercamiento del docente a sus
estudiantes, momento del cual depende el
resto del acto educativo. Es importante el acercamiento al estudiante en
esta etapa, asi como la atmdsfera que aporta el
docente.
Si - No
Primer contacto personal con cada
estudiante.
Acercamiento del docente al estudiante con
saludo individual por nombres, y aplicacién
de una estrategia de reconocimiento de los
Meta de intereses de los estudiantes.
( aprendizaje Si-No
Constituye el eje de desarrollo de la clase
y de la evaluacién formativa, permitiendo
a los estudiantes saber los propésitos y los Ej.: “Nuestra meta en la sesién de hoy es que
logros de aprendizaje que deben alcanzar. ustedes estén en capacidad de reconocer el
proceso de elaboracién de una propuesta de
desarrollo escultérico”.
Si - No
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Categorias
Presentacion

de la bitdcora
de clase

Deteccién
de saberes
previos

Clima
de aula

9, Acuerdos
0 con los
estudiantes

Descripcion del logro

Ademds de la meta de aprendizaje los
estudiantes deberdn conocer cémo se
realizard clase en distribucién de tiempo y
de acciones en la sesion.

Aplicacién de una dindmica con la cual el
docente aprecie los saberes que tienen los
estudiantes sobre el tema a desarrollar.

La organizacién del escenario de ensefianza
y aprendizaje en cualquier lugar donde
se retinan estudiantes y docente para
implementar un proceso de ensefianza y
aprendizaje donde reine una atmdsfera
de cordialidad, respeto, nivel académico,
interés por el conocimiento, se hagan
presentes.

Participacién de todos los involucrados
desde una autorreflexién que permita
regularse entre los propios intereses y los

del grupo.

M¢étodos y Procedimientos

Ej.: Nuestra clase de hoy serd de dos horas
distribuidas asf:

30 min. Iniciales aplicacién de dindmica de
saberes previos.

30 min. Exposicién temdtica del docente desde
métodos programados para el fin.

30 min. Finales revisién de los aprendizajes con
relacién a las metas.

Participacién de estudiantes y docente en un
direccionamiento pertinente a la temdtica.

Todos los involucrados participan del proceso
siendo responsables desde los roles de cada uno

Todos deberdn participar para equilibrar
propdsitos e intereses del grupo en una
dindmica de escucha, de pedir la palabra, no
utilizar el celular y estar concentrados en los
requerimientos del docente y de los demds
companeros.

Ser Maestro:
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aplica

Si - No

Si - No

Si - No
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Categorias
Recomendaciones
del docente si son
necesarias

Descripcion del logro

El docente retoma las propuestas que los
estudiantes pasaron por alto pero que
considera necesarias para el desarrollo de
la clase y de los resultados de aprendizaje.

Exposicion
tematica ]
El docente teniendo presente los saberes
previos y la temdtica preparada, desarrolla
los contenidos con métodos organizados
te}
para los propésitos de aprendizaje.

Presentacién de
actividades de
aprendizaje Reconstruccién colectiva de documento
pertinente a la temdtica.

Construccién colectiva de glosario.
Prueba de concentracién

Construccién. De mapa conceptual.
Deconstruccién de mapa conceptual.
Construccién de mapa mental.
Verificacién de aprendizajes desde
aplicativos de actividades formativas.
Construccién de material diddctico.
Construccién grupal de bibliografia.

Entre otras actividades

Presentacién de
/d materiales para las

actividades. . .
Se entregan los materiales dependiendo de

la actividad seleccionada en el momento
de preparacién de clase

Ser Maestro:

Procedimientos

El docente reitera los pasos y requerimientos
mencionados que no se tuvieron en cuenta,
y explica su importancia para el éxito de los
resultados.

Aplicacién de métodos expositivos dindmicos y
motivadores.

Seleccién de una dindmica pertinente para la
temdtica de la sesién.

Se explica el procedimiento de la actividad y
el empleo de los materiales de acuerdo a los
propdsitos de aprendizaje.
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aplica

Si - No

Si - No
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MOMENTOS PERMANENTES

Categorias

Modos de

de clase.

Manejo
del tiempo

“ comunicacidon Descripcion del logro

Instruccién verbal.

Este momento lleva todo el tiempo de la
clase. Hace referencia al manejo que hace
el docente durante la sesién de su expresién
verbal para explicar, exponer, orientar, etc.

Instruccién gestual.

Esotro c6digo de comunicacién incluyendo
el silencio, para desarrollar dependiendo
de la necesidad, un acercamiento con los
estudiantes.

Este momento tiene la duracién de la
clase y hace referencia al manejo del
docente sobre el tiempo, las instrucciones,
actividades, etc.

El tempo deberd estar calculado
previamente para desarrollar la temdtica y
las actividades de aprendizaje.

Ser Maestro:

Métodos y Procedimientos

Se incluyen como ejemplo:

Las preguntas.

El parafraseo.

Uso de la voz.

Ser contundentes con el tono cuando es
importante el contenido.

Mirar a los estudiantes cuando se les expone
Cambiar de posicién dentro del aula.
Manejo de las manos

- El docente
Tonos de la voz en los distintos momentos. aplica
Evitar monotonia en los tonos de voz.
Si - No
La distribucién de los eventos de la clase
deberd estar pensada, pero puede cambiar
con la habilidad del docente de acuerdo a los
acontecimientos de la clase.
Si - No
La buena distribucién del tiempo consolida
las intenciones de ensefanza y propicia los
aprendizajes.
Si - No
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2

MOMENTOS DE INTERACCION SOCIAL

Categorias
Interaccién
docente-
estudiante.

Interaccién
estudiante-
docente.

Interaccién
estudiante-
estudiante.

Descripcién del logro

El docente es la persona encargada de
coordinarlas condiciones del acto educativo
desde una disposicién permanente de
soluciones y recomendaciones para el buen
desarrollo de la clase.

Esta situacién se relaciona con la actitud
adecuada del docente para facilitar la
interaccién del estudiante con él.

La relacién entre los estudiantes y el clima
de la sesién de clase con un ambiente
que propicie el desenvolvimiento de los
estudiantes, depende en gran medida de las
acciones del docente, regulando los roles
de poder que se dan entre los estudiantes,
as{ como los acuerdos y desacuerdos. ..

Ser Maestro:

M¢étodos y Procedimientos

El docente deberd estar preparado para llevar
a cabo una atmdsfera de aprendizaje propicia
desde la comunicacién con los estudiantes y sus
inquietudes.

La apertura visibilizada con las acciones y la
actitud del docente permite abrir puertas al
estudiante para compartir sus inquietudes.

Las dindmicas de accién en el desarrollo de la
clase estardn dirigidas a la comunicacién de los
estudiantes para enriquecer el conocimiento
que construyen mediante la interaccién y el
intercambio de ideas.
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Si - No

Si - No
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Categorias

Desarrollo de
1 o actividades y

dindmicas de

aprendizaje

evaluacién claros.

2

MOMENTOS DE ACCIONES PEDAGOGICAS

Realimentacién

docente-

estudiante. L
a

y preguntas, debe darse
participacion activa.
Realimentacion

estudiante-
docente.

Realimentacién
estudiante-
estudiante.

propicie tal interaccién.

Descripcion del lo

Las acciones de ensenanza y aprendizaje se
visibilizan en las actividades précticas. Las
actividades deben estar relacionadas con
las metas de aprendizaje y corresponder a
la bitdcora, debiendo presentar criterios de

realimentacién  de
procedimientos, evaluaciéon
al estudiante
permanentemente a  partir

El docente desde el inicio de clase debe
conocer los intereses de los estudiantes y
el contexto de desarrollo permitiendo la
comunicacién ficil y fluida.

La comunicacién entre pares es uno de
los factores que posibilita el aprendizaje,
lo cual hace indispensable que el docente

Métodos y Procedimientos

El momento de evaluacién de los aprendizajes
se intensifica en el desarrollo de las actividades
las cuales estardn orientadas por el docente para
obtener las metas programadas. Las dindmicas
son mdltiples, pero siempre encaminadas a los
propositos planteados.

El docente deberd participar de las actividades
como estimulo de procedimientos de los
estudiantes, pero sin resolver lo que los
estudiantes deben descubrir.

El docente desde el inicio de clase debe conocer
los intereses de los estudiantes y el contexto de
desarrollo permitiendo la comunicacién ficil y

fluida.

Las actividades deben tener su espacio
intencional de trabajo conjunto para la mutua
ayuda entre pares y el avance conjunto del
grupo en el conocimiento.
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Si - No

Si - No

Si - No
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MOMENTO DE ACTIVIDADES DE CIERRE

orias

Cate

Recuperacion
de nuevos
saberes

Descripcion del logro

La evaluacién es un proceso tanto de
la ensefianza como del aprendizaje, es
continua y formativa porque determina
cémo va el proceso de aprendizaje de los
estudiantes que, en su etapa final, estard
determinada por la reflexién del trabajo
realizado y los logros alcanzados.

Retroalimentacién

desde

el docente

En este momento, el docente explica
desde una dindmica preparada como un
mapa conceptual, un pequefio resumen
que visibilice y enfatice los conceptos
principales del conocimiento adquirido.

Revisién de las
metas con relacién

a los logros.

Es el proceso de autoevaluacién mds
importante para el docente pues el
cumplimiento de las metas no solamente
es de aprendizaje sino también de
ensefanza. La autorreflexién posibilita
el conocimiento de las fortalezas y
debilidades para el mejoramiento de los
siguientes procesos de ensefianza.

Métodos y Procedimientos

Los resultados del proceso deben aportar nuevos
conocimientos revelados en los resultados del

aprendizaje mediante las acciones y reflexiones El docente
de los estudiantes. aplica
Si - No
En la observacién el docente ha apreciado
aciertos, elementos por mejorar, avances y
posibilidades futuras que le dan argumentos
para retroalimentar a los estudiantes y clarificar
dudas, asi como ayudar a proyectar a los
estudiantes en el conocimiento adquirido.
Si - No
Con la revisién completa de las actividades
y observacién de los resultados, se realiza
una reflexién y un recuento que defina los
conocimientos adquiridos y la proyeccién que
puedan tener.
Si - No
El docente
aplica
Si - No

PLAN DE MEJORAMIENTO DOCENTE

Con base en los registros audio-visuales del proceso de ensefianza, las anotaciones en un diario de campo y las propias

reflexiones, se traza un plan de mejoramiento de acciones para los siguientes eventos del acto educativo.

Ser Maestro:
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2.3.6.

Sobre la sistematizacion de
la produccién artistica e
intelectual de los docentes

Es importante que la comunidad académica del
drea artistica esté consciente de la importancia
que tiene la sistematizacién de su obra para
efectos de reconocimiento de los trabajos
realizados, bien sea tedricos o de obra pldstica.
En la sistematizacién es preciso tener en cuenta
los siguientes items:

®  Desarrollar ficha técnica en caso de ser obra

pldstica.

* Inscripciéon en Vicerrectoria de
Investigaciones de la Institucién.

* Consecucién de  certificaciones  de

verificacién.

* Inscripcién en CvLac de Minciencias del
investigador o creador.

* Asignacién de la produccién a un grupo de
investigacion.

La sistematizacién de la obra artistica requiere
los datos bdsicos descriptivos pero, ademds,
elementos de fundamentacién que profundicen
y otorguen peso a la intencién creadora de su
inspiracién, sus referentes, su correspondencia
con el momento histérico representado y su
cronologia de elaboracién. Y que, de este
modo, permitan una clasificacién cientifica de
consulta en la comunidad artistica y cultural
de la institucién que apoya, la misma en la
que al articularse con una sistematizacién o

Ser Maestro:

informacién ordenada, por parte de los autores,
pueda ser evidente la produccién.

En la
clasificaciones

Escuela de Artes Visuales, tales
podrin formar parte del
repositorio artistico como referente del trabajo
y trayectoria de los docentes de la Escuela.

Para la produccién tedrica se tienen, por
supuesto, unos lineamientos con Vicerrectoria
de Investigaciones de la UTDP, asi que los docentes
son quienes deberdn remitirse al estamento
apropiado para validar su produccién.
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Conceptos clave del CAPITULO-2

Sistematizacién de obra artistica

La organizacién de los datos de la produccién
de los docentes, tanto en lo académico como en
lo artistico permite contar con una informacién
relevante y dispuesta en cualquier instancia en
la cual se necesite.

Ribrica de autoevaluacién

La rdbrica de autoevaluacién de las acciones del
docente significé un instrumento de medida de
su comportamiento pedagdgico necesario para
el éxito de los procesos interactivos de docente-
estudiante.

Ribrica de evaluacién docente por los
estudiantes

La lectura de la consulta hecha a los estudiantes
sobre el desempefio docente arroj6 unos valores,
resultados que participan de la caracterizacién
de las précticas artistico-pedagdgicas de los
docentes, registrando o confirmando otros
resultados que definen caracteristicas.
Instrumentos de investigacién

Tanto la rdbrica de autoevaluacién, como el
diario de campo, la observacién, el registro
fotografico, la matriz DOFA vy la entrevista, se
aplicaron en las correspondientes necesidades de
obtencién de datos relevantes para el encuentro
de las caracteristicas artistico-pedagdgicas de los
docentes estudiados, de lo cual se obtuvieron
importantes datos de validacién de procesos,
de identificacién de necesidades, falencias y
fortalezas, de direccionamiento de enfoques
pedagdgicos de los docentes estudiados.

Ser Maestro:
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Sobre el Referente Teérico
de Fundamentacidon







3.1. Recorrido tedrico

Dado que el objetivo general de la investigacién encierra componentes esenciales que orientaron la bisqueda
de un marco tedrico pertinente. El grifico a continuacién referencia esos componentes.

Proceso referencial de fundamentacién

COMPONENTES PRINCIPALES DEL MARCO TEORICO

Referentes generales de la investigacion
cualitativa con relacién a los procesos
pedagdgicos de los docentes de arte

Referentes generales de la educacién
artistica v

Referentes pedagégicos de la identidad del
yo educador del arte ¥

\_> Referentes de procesos creativos del arte
v

Referentes de  producto  editorial

pedagégico basado en las experiencias
educativas de arte

Desde los componentes, los relatos de la vida académica de los docentes participantes en la investigacién,
se plantean dos enfoques importantes en el quehacer de los miembros del cuerpo docente de la Escuela,
es decir, como narrativas que forman parte de la naturaleza humanista de los observados: lo artistico y lo
educativo. Estos enfoques significan perspectivas en torno a las diversas formas de ver el mundo, de actuar
en un contexto educativo, de crear y de impartir su conocimiento a los estudiantes de una disciplina, de por
si, humanista por excelencia.

Ser Maestro:
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La seleccién de los apoyos tedricos de
fundamentacién no pretende un enfoque
particular consciente; la seleccién pretende
apoyo de la experticia en educacién artistica,
sobre el acto pedagdgico, sobre los procesos
creativos; sobre paradigmas tradicionales y
contemporaneos de ver el arte; sobre modelos
metodoldgicos cualitativos de procesar datos
relacionados con la pretensién dela investigacién
y sobre las caracteristicas del yo educador del
arte con relacién a las caracteristicas de “SER

MAESTRO?” en la Escuela de Artes visuales de
la Universidad Tecnolégica de Pereira.

Referentes de la
investigacion cualitativa

3.1.1.

Caracteristicas generales de la investigacion
cualitativa.

1 Generalmente descriptiva

2 Triangulacién

3 Adquisicién de nuevo conocimiento
4 Interpretativa

5 Minuciosa en el detalle

6 Subjetiva

7 Acontecimientos atipicos

8 Interrogativa

9 Comprensiva

10 Entendimiento en profundidad

Ser Maestro:

11 | Individualidad/Generalidad

12 | Inductiva

13 | Valorativa de las diferentes perspectivas

14 Este enfoque es un arte (Taylor y Bogdan,
1986)

I Intensiva en el campo del fenémeno a
estudiar (Miles y Huberman, 1994)

Desde los referentes de investigacion cualitativa,
es preciso sefialar las caracteristicas generales de
la investigacién cualitativa siendo el enfoque
que nos ocupa, el cual dard explicacién a los
métodos y resultados.

Partiendo entonces de la investigacién cualitativa
y sus procesos, el Manual de Investigacion
Cualitativa de Norman K. Denzin e Yvonna S.
Lincoln (1994-2012) en 5 volimenes, representa
una gufa que cumple con multiples aspectos
pensados desde las propias caracteristicas del
enfoque cualitativo, sin descuidar la exigencia
cientifica de la investigacién en un mundo
globalizado de permanente renovacién. En
el referente, los elementos de la investigacién
cualitativa se vinculan a la investigacién social
cuyas variables no se pueden definir exactamente
como se hace en la tendencia positivista de
investigacion, donde se guia por una hipdtesis
y unas variables definidas para tener resultados
precisos y confiables. Pero la naturaleza humana
necesita de su comprensién e interpretacién
en los fendmenos sociales, mds no de modelos
causales con patrones precisos para el estudio
de datos. A partir de la investigacién cualitativa,
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se niega la linealidad de la naturaleza humana,
raz6n por la que en el estudio no se ha pretendido
un enfoque positivista de cuantificacién.

La investigacién cualitativa de las ciencias
sociales determina metodologias orientadas a la
obtencién de resultados de aproximacién y no
de verdad absoluta y precisa. Es decir, resultados
sobre los objetivos del proyecto de investigacién
que nos ocupa, referidos a la caracterizacién
de las prdcticas artistico-pedagégicas de los
docentes seleccionados, para lo cual se requirié
de un enfoque cualitativo como el asumido en
el desarrollo investigativo.

Por otra parte, la investigacién que refiere
el presente material, siendo de naturaleza
cualitativa, tiene ciertos aspectos que deben ser
aclarados como apunta Mella (1998, p.6): “El
encuentro con el acontecimiento que se va a
estudiar es el punto de partida de la investigacién,
mientras que la determinacién de sus cualidades
es la meta”. De acuerdo con tal anotacidn, la
investigacién cualitativa y la presente, “se basa
en un modelo donde se empieza con ciertas
observaciones de un suceso, desde las cuales
inductivamente se desprenden ciertas cualidades,
que finalmente nos dan un concepto acerca del

fenémeno” (Mella, 1998, pdrr.6).

Taylor y Bogdan (2002) desde una investigacién
de tinte fenomenolégico de acuerdo a la
comprension de los actos pedagégicos y creativos,
sus motivos y naturaleza de las acciones de
los docentes estudiados, nos encauzaron a la

Ser Maestro:

implementacién de métodos cualitativos para
la obtencién de los datos que se registran en
el Capitulo 7. Por ello, se establecieron los
siguientes pardmetros de investigacion:

Taylor y Bogdan (2002)

*  En primer lugar, la investigacion cualitativa
se construye desde una metodologia de la
descripcién de las propias palabras, tanto
escritas como habladas de las personas
estudiadas, asi como la observacién de sus
conductas.

* La investigacién cualitativa es inductiva
porque los investigadores desarrollan
conceptos y comprensiones partiendo de
datos y pautas, mas no de hipdtesis.

* Elinvestigador en la metodologfa cualitativa
ve a las personas y a los escenarios en
perspectiva holistica, siendo su objeto de
estudio, mirando la informacién y a los
informantes de manera natural.

* Los investigadores cualitativos son sensibles
a los efectos que ellos mismos causan en los
involucrados de la investigacion.

* Los investigadores cualitativos tratan de
comprender a las personas dentro del marco

de referencia de ellas mismas.

Las caracteristicas del investigador cualitativo
descritas son las aplicadas para la obtencién de
los resultados que se exponen en los capitulos
siguientes.
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3.1.2. Referentes generales de la
educacién artistica

Los modelos pedagdgicos mds exitosos, pueden
proporcionar claves de andlisis en la descripcién
de las caracteristicas de las pricticas docentes
de la Escuela de Artes Visuales. Por ejemplo,
el modelo de educacién de Finlandia tiene
particularidades no adoptadas por otros sistemas
de educacién, y ello otorga interés sobre la
efectividad de las tipologias que se encuentren
en el contexto de la investigacién desarrollada.

Laeducacién en Finlandia cuenta con situaciones
que son poco frecuentes en la mayoria de los
paises y es la independencia que tienen los
profesores para sus pricticas pedagégicas, asi
como para seleccionar los contenidos educativos.
Las ataduras de curriculos inamovibles a los que
el profesorado colombiano estd acostumbrado
no forman parte de las dindmicas finlandesas de
las instituciones, lo que revela unos objetivos y
metas basados en los intereses de los estudiantes
y en lo que pueden llegar y son capaces de
resolver de acuerdo con los conocimientos que
han adquirido en las dindmicas de interaccién
docente-estudiante y  estudiante-estudiante.
Es asi como los curriculos deben ser flexibles
y adaptativos a las necesidades de los grupos,
de los individuos y del contexto en el que se
desenvuelven.

Por otra parte, la Hoja de Ruta para la Educacion
Artistica de la UNESCO (2006), explora las
posibilidades de la educacién artistica para la
sensibilizacién cultural y los derechos humanos
en el siglo XXI. Este referente puede orientar
sobre los objetivos y beneficios de la educaciéon
artistica en todos los contextos e instituciones,
a lo cual, no debe ser indiferente la Escuela de
Artes Visuales de la Universidad Tecnolégica de
Pereira.

En Colombia, desde la Asamblea Nacional
Constituyente se consagraron  principios
referentes a la cultura diferentes a los del
ano 1886. La Constitucién de 1991, entre
muchos cambios, intervino en las politicas de
transformacion de la cultura en el pais. Ello
abrié las posibilidades a nuevos paradigmas
acorde con los cambios a nivel global. En tales
cambios tuvo mucho que ver la presencia de la
critica de arte argentina radicada en Colombia
Marta Traba® direccionando la historia del
arte en el pafs, con reflexiones y valoracién de

6  Marta Traba Critica de arte y escritora oriunda de Argentina
(Buenos Aires, enero 25 de 1930 - Madrid-Barajas, noviembre
27 de 1983). Se cas6 con el periodista colombiano Jorge Zalamea
pero radicada en Colombia, hizo declaraciones que fueron para
el presidente Carlos Lleras Restrepo, motivo para expulsarla
del pafs, por ser una extranjera que estaba interviniendo en los
asuntos del orden nacional. Sus dotes pedagdgicas y su magnifico
conocimiento de arte, la ubicaron histéricamente en el trajinar
intelectual del arte y el periodismo colombianos.
hteps://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/Marta_Traba
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la produccién de ciertos artistas del contexto
colombiano. Esto dio inicio, en comunién con
actividades artisticas de Bogotd y Medellin, a la
generacién de artistas como el maestro Pedro
Nel Goémez (1889-1984), Ignacio Gdémez
Jaramillo (1910-1970), Carlos Correa (1912-
1985) y Luis Alberto Acufia (1904-1994) entre
otros, quienes venian rompiendo los modelos
heredados de la colonia, pero que a partir de
los afios 60 se produce la estimacién de una
época que dio origen a los artistas jovenes que
surgfan y que capturaron la atencién del mundo
cultural del pais y del exterior. Las escuelas de
Bellas Artes fueron potenciando el espacio
cultural hasta que en la Carta Magna del 91
era urgente establecer requisitos que aseguraran
los derechos de los artistas y que asi mismo, las
nuevas generaciones estuvieran conscientes del
importante recorrido del arte en el pais.

Hoy en los lineamientos curriculares de la
Educacién Artistica del Ministerio de Educacién
Nacional de Colombia, se afirma:

El aprendizaje de las artes en la escuela
tiene consecuencias cognitivas que
preparan a los alumnos para la vida
entre otras el desarrollo de habilidades
como el andlisis, la reflexién, el juicio
critico y en general lo que denominamos
el pensamiento holistico; justamente
lo que determinan los requerimientos
del siglo XXI. Ser -educado- en este

contexto significa utilizar simbolos,

Ser Maestro:

leer imdgenes complejas, comunicarse
creativamente y pensar en soluciones
antes no imaginadas. (p.2. parr.4)

La voz de los educadores en los lineamientos del
Ministerio significan el cierre del circulo que
constituye al individuo desde sus primeros anos
de formacién, en los que intervienen factores
como el contexto familiar y el nivel cultural del
mismo; el contexto social o entornos donde se
mueve el individuo: amigos, companeros, la
sociedad en general; contexto académico del que
tiene la oportunidad de sustraer importantes
niveles de conocimiento y bagaje cultural, pero
que sin la claridad estatal de la importancia de
la ensenanza del arte en la estructuracién del
ser humano, no serd posible una formacién
integral. Formacién que las instituciones deben
valorar al mismo nivel que las demds asignaturas
que componen los programas. A Colombia le
falta mayor resonancia del campo cultural en la
educacién. En la Figura se ilustra el circulo que
constituye al individuo en su formacién y el rol
del arte en la integralidad de esa formacién
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El individuo y el arte en el contexto
colombiano

Entorno
familiar

INDIVIDUO
En el contexto
colombiano

El Estado
y la Cultura

Es indispensable el andlisis del docente como
individuo en su entorno de vivencias, dado que
el objeto de estudio en el caso de la investigacién
realizada, se refiere a los docentes y su relacién
con el entorno académico, social y cultural,
pasando a constituir el objeto de estudio. Lo
que ha permitido caracterizar las realidades
de sus dindmicas al interactuar con el medio,
pero a partir de un elemento de caracteristicas
epistemoldgicas particulares como es el Arte
y el ser Maestro del Arte. Por tanto, el grifico
enfatiza elementos determinantes en el estudio
del Ser docente.

Ser Maestro:

Ensenianza y aprendizaje en la educacion artistica,
de Antonio Stalin Garcia Rios (2005), docente de
la Universidad de Pamplona, analiza las teorfas de
Gardner con respecto a las diferentes facilidades
de comprensién y expresién del ser humano,
y sobre la autonomia intelectual, elementos
destacados en la formacién de docentes y
estudiantes, un patrén comparativo interesante.
Al mismo tiempo que las de Eisner cuando le
da valor a la funcién del arte en la experiencia
humana para conocer el mundo que lo rodea y
la realidad contextual oculta, en la que puede
permitirse la interaccion sensible, intelectual y
auténoma. Segin Eisner (1972), para Dewey
“el arte es una forma de experiencia que vivifica
la vida” (p.5). Ademis, en su libro Educar la
vision del arte, Eisner refiere a Dewey al expresar:
“El arte es la prueba vivida y concreta de que el
hombre es capaz de restaurar conscientemente,
y esto en el plano del significado, de la unidad
de sentido, de la necesidad y del impulso y
accién caracteristicos de la criatura viva”. (p.5).
Si bien las vivencias del arte nos permiten tomar
consciencia de nuestras propias realidades, nos
dan también, herramientas para entender el
mundo; reflexiones que nos proporciona Eisner
al otorgar gran valor a la educacién artistica.

Unartistaque no imite, sino que sea creador,
se expresa a si mismo; sus obras no son
imdgenes reflejadas de la naturaleza, sino
nuevas realidades no menos significativas
que las realidades de la naturaleza misma.
La representacién de los que acontece
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diariamente mediante imdgenes
reflejadas que hemos mencionado queda
reservada para aquellos que no poseen la
facultad de crear algo nuevo y sucumben
al fenémeno en si. (Malevich, 2007,
Artseduca, No.8, p.1)

€sas

Nicolds Oriol de Alarcén, en sulibro La educacion
artistica, clave para el desarrollo de la creatividad,
nos plantea el debate entre la formacién de
la personalidad del educando o preparar al
educando para la vida ;Qué hacen los docentes
de la Escuela de Artes Visuales en este sentido?
La investigacién concluye que de acuerdo a
Oriol y al Ministerio de Educacién de Espana
(2001): “cuanto mds completa sea la formacién
de la persona, mayor disposicién tendrd para
resolver los multiples problemas que una
sociedad en continuo proceso de cambio pueda
plantearle” (p.44). Por otra parte, Oriol entre
muchas de sus premisas otorgando importancia
a la creatividad en la formacién, nos expone:
“La elaboracién creativa se produce cuando se
responde a las demandas de comunicacién que
se dan en una situacién, utilizando el cédigo de
modo innovador y expresivo.” (p.22)

Con todo, José Maria Ortiz, en su articulo
Educacion artistica, insta al discernimiento de la
buena obra de arte, buscando la excelencia en
las maneras y motivos de la expresién humana,
y mediante la academia, tener la medida precisa
de saber cudndo huir de la mediocridad y de
las mal llamadas corrientes artisticas, cuando

Ser Maestro:

su esencia es la fatalidad. Por otra parte, la
red de apoyo a colectivos de docentes de arte
Pensamiento pedagdgico contempordneo surgido
en el ano 2015 en Bogotd para reflexionar sobre
las experiencias educativas en el drea de arte,
han trabajado en la reduccién de la inercia a
posicionar la cdtedra de arte como una de las
necesidades intimas expresivas del ser humano.
Pero igualmente, la necesidad expresiva es
derecho de la sociedad que en un futuro recibird
el legado de esas manifestaciones constituyendo
a través del tiempo, el testimonio histérico de
los pueblos, su valor, sus triunfos y fracasos.
Acaso el Arco del Triunfo de Paris, la Puerta de
Brandemburgo en Berlin, la Puerta de Alcald en
Madrid, no significan momentos histéricos que
se han reconocido y se seguirdn reconociendo
por generaciones. En este sentido, la educacién
del siglo XXI estd en la responsabilidad de
propiciar las maneras de aprender a reconocer,
identificar y apropiar lo que es valioso y
significativo culturalmente en los entornos que
rodean al estudiante.

3.1.3. Referentes pedagégicos de

la identidad del yo educador
del arte

Eldesarrollo delaidentidad personal estd
estrechamente unido al autoconcepto
y autodesarrollo profesional,
produciéndose un intercambio creativo
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y permanente entre el saber y el ser,
en una dindmica que evidencia la
capacidad de los sujetos para aprender
a evolucionar y construir su propia linea
de afirmacién profesional; este proceso
complejo  implica fundamentacién
conceptual y una trayectoria rigurosa
apoyada en la reflexién y conocimiento
de si mismo y de su interaccién con el
medio.

La identidad personal depende del
efecto reciproco que se va configurando
en el contraste con otras realidades y
modos de entenderse a si mismo y a los
demds, quizds es el didlogo con los otros
una de las imdgenes que mds inciden en
nuestro avance subjetivo y auténomo,
ya que se necesita de otras personas
para comprendernos. Es preciso avanzar
en el andlisis del pensamiento, las
creencias, las ideas y las atribuciones
que vamos elaborando en colaboracién
con los demds. (Medina, 1998: 64.
Referenciado por Mieles, Henriquez,
Sanchez, 2009)

Un educador del arte posee para su beneficio, una
amplia gama de acciones educativas de mayor
nivel de autenticidad por la misma disciplina, lo
cual representa una interaccién particular con el
estudiante desde una consciencia de si mismo
mds cercana a la realidad y al mismo tiempo,
mds compleja por involucrarse el mundo

Ser Maestro:

del arte que, segin Danto y el experimento
de los “indiscernibles” (2013, p.66). Asi
mismo, “El progreso en cuestién no equivale
al incremento de una refinada tecnologfa de
equivalencia perceptiva, sino que es una especie
de progreso cognitivo, en el que se supone que
el arte se proxima progresivamente a ese tipo
de cognicién” (El Paseante, 1995, No. 22-23,
parr.29), nos lleva la atencién a la disciplina
del arte; por tanto, requiere procesos sélidos de
autorreflexién del docente, un conocimiento de
si mismo, de sus fantasmas, de sus imaginarios
y del contexto en el que se desenvuelve,
posiblemente de mds exigencia que en otras
disciplinas dado el compromiso intimo del ser
humano que implica el arte.

Asi como Vansina (1967) y Pineau (1996), el
proyecto ha estado referenciado igualmente
por Torres C. Alfonso (2006) en Subjetividad
y sujeto: Perspectivas para abordar lo social y
lo educativo, de la Revista Colombiana de
Educacién, a partir de las précticas investigativas
contempordneas, mediante las cuales, tendrd
significacién identidad, précticas
simbdlicas y el hdbitus. El reconocimiento de
identidad abre una puerta a la investigacién de
las pricticas pedagdgicas de los docentes para
determinar la situacién social del docente en
el contexto educativo, sus imaginarios y sus
experiencias pedagbgicas como modeladoras de
su identidad profesional. Asi, conceptos como
interaccién simbdlica, imaginarios culturales,
representaciones sociales, produccién de sentido,

la las
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identidades, marcos interpretativos, inteligencia
emocional e intersubjetividad (Torres, 2000),
significan una educacién del educador desde
la integralidad.
el interés por el universo subjetivo de los
procesos de los docentes. El surgimiento
histérico de dindmicas nuevas en lo social y
los efectos simbdlicos de las tecnologias de la

Igualmente, permite tomar

informacién y la comunicacién, asi como de
la globalizacién, dificultan la construccién de
teorfa interpretativa de produccién de memoria
durante la trayectoria pedagdgica, generadora
de emociones singulares por la naturaleza
disciplinar. Una revisién en tal sentido, serd ttil
para despejar el camino humanista del docente.

Renato Huarte Cuéllar (2011), con La pedagogia,
sus profesionales y la identidad, nos posiciona en
los problemas de identidad del pedagogo, los
cuales se dan desde la antigua Grecia, donde
muchos fungian como pedagogos con los
consiguientes errores de procedimiento, pero
algunos como Aristételes y Epicleto, pudieron
ser referentes del acto de ensefar a la posteridad.
En estos referentes Huarte nos ubica en el
importante rol de la identidad del pedagogo
como educador, no como experto, no como
tedrico; agrega Huarte:
mejora del alma, no la ensenanza, como guia
que es, de una vida virtuosa, no erudita” (Huarte,
2013, p.8). Una mirada interesante y humanista
para todos los que navegan en la docencia.

“...su objetivo es la

Ser Maestro:

Sobre la esencia del relato en la historia de vida
de los docentes, un punto clave es la experiencia
desde las teorias de Jorge Larrosa (2000),
reflexionando sobre eso que nos pasa y hace
supuestos en torno a la incidencia del contexto
y de quienes figuran en él, para entender que
la experiencia también es algo que acontece
hacia nosotros. En la prictica docente, la
situacién se da desde todos a todos. En el caso
de los docentes, “esos todos” son muchos, muy
especificos y durante mucho tiempo; lo cual
interviene en la configuracién de la identidad
profesional docente.

Paralos resultados de la investigacién Vera (2010)
en su obra Autobiografia, identidad docente y
conocimiento diddctico en la ensenanza de la
Educacion Fisica, nos entrega procedimientos de
consecucién de informacién, de sistematizacién
y de andlisis, que han sido procedentes para
los propésitos de este proyecto. Los estilos de
ensenar son parte de la configuracién identitaria
del docente, la cual se realimenta en el acto
educativo a través del tiempo. Asi mismo, la obra
Investigacion autobiogrifica y cambio social de
Fernando Herndndez y Montserrat Rifd (2013),
han configurado pautas metodoldgicas sobre las
posibilidades de las experiencias de vida docente
de los educadores. Dos fuentes fundamentales
ya que el dar voz a las propias historias de vida
nos permiten visualizar y comprender a nuestros
estudiantes en sus propios contextos.
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3.1.4.

Referentes de procesos
creativos del arte

Lo referencial, en las teorfas del arte, cuenta
con multiples enfoques y miradas en las que
el artista se apoya desde su momento creativo,
que igual corresponde a su momento histérico,
si hablamos de generalidades. Pero también nos
podemos situar desde las competencias, el gusto
estético, lo que el creador quiere expresar de
su propia intimidad y en ocasiones el didlogo
que desea generar con el espectador. Estas y
otras motivaciones impulsan al artista en el
proceso de creacién. Por otra parte, las crisis
sociales, politicas y estéticas que vive el artista,
irrumpen para alterar el pensamiento del
creador, transformando los productos creados.
No obstante, algunos hitos importantes en
la reflexién de las teorfas que encaminan la
trayectoria del arte hasta llegar a puntos criticos
como el arte contemporineo, toman peso
en la medida en que tienen mayor contenido
filoséfico. En este sentido, se traen a la reflexién
tedricos a continuacion.

El arte de nuestro tiempo ofrece
una sorprendente multiplicidad de
manifestaciones y experiencias a cada
paso. Como si el mundo se hubiera
transformado en un gran laboratorio se
prueban y utilizan técnicas, materiales y
tecnologias de todo tipo. Las profundas
rupturas se visibilizan acrecentadas por

Ser Maestro:

la articulacién entre artes tradicionales,
artes nuevas y nuevas tecnologfas, las
que demandan por su diversidad,
nuevas formas de categorizacién, nuevas
formas de produccién, coproduccién y
recepcién. (Maris, 2011, p.11)

El contempordneo posee una gran
dosis de incertidumbre precisamente por la
diversificacién que los medios, las herramientas
y las formas de expresién exploran juntas, nuevos
lenguajes que apliquen a las caracteristicas de lo
efimero, cambiante e incierto del mundo actual.

arte

No obstante anélisis como el de Arthur Danto
sobre el arte en su escrito E final del arte, puede
ser una mirada necesaria desde las diferentes
perspectivas: “Sus movimientos actuales no
reflejan la menor vitalidad; ni siquiera muestran
las agdnicas convulsiones que preceden a la
muerte; No son mas que las mecinicas acciones
reflejas de un caddver sometido a una fuerza
galvdnica” (1995, pdrr.1). Estas reflexiones de
Danto, reafirman la incertidumbre del futuro
del arte y solo cabe en ello la especulacién y
la interpretacién de los analistas, dado que la
compleja visién de los artistas en su empefio de
originalidad podria hacer desaparece el objeto
material y convertir el arte en la nada, ni siquiera
en el concepto.
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Por su parte Hegel de acuerdo con Danto

(1995):
(...) pensaba que las energias de la
historia habfan coincidido durante un
determinado periodo de tiempo con
las energfas del arte, pero que ahora
la historia y el arte habian tomado
direcciones  diferentes; aunque
arte seguirfa existiendo en el sentido

el

que yo he denominado poshistérico,
su existencia no tendria el menor
significado  histérico. (“El pensante”,
No 22-23, pérr.5)

Serd entonces, ;que ya no tendremos en un
futuro el lenguaje del arte como crénica de la
historia? Por ejemplo, no sabriamos sobre la
muerte de Marat apunalado por Carlota Corday
y que nos lo relata Jacques Louis David en su
obra La muerte de Marat (1793); o tampoco
del desastre del naufragio de la embarcacién
Medusa en 1816 relatada por el romanticista
francés Théodore Géricault, después de un
profundo estudio de la textura de la piel cuando
refleja la agonia mortecina, o cuando a pesar de
la tragedia, existe en el ser humano la esperanza
de la vida reflejada en la tez de los sobrevivientes.
Un lenguaje visual que no necesita explicacion;
la percepcién del observador lee el contexto sin
mediacion. Es asi como el significado, el legado
histérico de los acontecimientos y la realidad
del pasado, han sido relatados a través del arte.

Ser Maestro:

Hoy ese relato histérico y el observador al
frente, se denomina “vieja contemplacién”.
En el momento actual, es preciso tener una
aguda visién, concepcién y conocimiento para
entender entre una obra de arte contempordneo
de valor y una obra “fiasco” para ingenuos que
posan de intelectualismo y que realmente no
son capaces de develar o diferenciar entre la
revelacién de una critica, una sérdida broma
o una rebeldia sin fundamento. A todo lo
que provoque impacto le dan el crédito como
“conocedores del buen arte”. En el contexto de
la Escuela de Artes Visuales, el hecho de que el
artista es docente se ve en la responsabilidad de
analizar y orientar de manera académica, pero
a la vez con la conciencia de una evolucién de
las expresiones diferente al mundo académico,
dando equilibrio a la creatividad, al concepto
y al fundamento. Ahora bien, los juegos de
multi-expresién que plantea Estefania Sanz
(2003) implican la utilizacién consecutiva o
simultdnea de varios lenguajes artisticos como
método creativo de trabajo; esto implica que
varios lenguajes artisticos caminen de la mano
sin darse empujones. Hoy la ensefianza del arte
revisa tales procedimientos en la Escuela.

Vidas de Artistas y otras Narrativas biogrdficas,
de Eva March y Carme Narvdez (2013), de
la Universidad de Barcelona, nos transmite la
posibilidad de que la biografia de los artistas,
permita construir historia del arte que, ademds,
es la herramienta mds certera para comunicarse
con el publico del artista. Asi, la Escuela de
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Artes Visuales de la Universidad Tecnolégica
de Pereira, podrd presentar un fragmento de
su trayectoria pedagdgica y artistica a través
del proceso pretendido en la investigacién.
El presente material entrega dos fragmentos
de vida de dos artistas docentes de la Escuela
por medio de los cuales se puede conocer, no
solamente a los docentes, sino apreciar rasgos de
la trayectoria de la Escuela.

Ahora bien, referentes artisticos dentro de
la autobiografia de artistas como Marina
Abramovic, su vida y su obra, muestran un
camino de narrativa que Kilian Lavernia
(2017) describe de manera interesante, para
los propésitos de aproximacién narrativa que
pretendié la investigacién. La interesante
historia y pensamiento de Abramovic testimonia
las particularidades de vida de los artistas;
particularidades que no fue del caso develar
en este material pues el direccionamiento se
remite al contexto institucional. No obstante,
los docentes de la Escuela deben tener presente
las historias de vida de los artistas que han
representado condiciones expresivas de interés
para el mundo del arte, pues la mirada holistica
y no parcializada de un docente ante los
estudiantes de arte, es la clave de una orientacién
adecuada.

Una guia de conceptualizacién es el articulo,
Procesos creativos: problemas y arte de Estefania

Sanz Lobo (2003) de la Universidad Auténoma
de Madrid, que establece varias preguntas:

Ser Maestro:

“sCudles son los procesos creativos de los artistas?”
“sSon los mismos procesos que los que se utilizan
para pensar creativamente en cualquier otra drea?”
“sPueden estimularse y mejorarse estos procesos?”
“sCémo se logra?” (p.52) y de ellas, plantea dos
tipos de procesos creativos: los primarios y los
secundarios. En apartes anteriores se mencioné
la multi-expresividad y, para completar la idea
de Sanz, desde los objetivos que asigna a tal
concepto es importante mencionar lo que
puede generar la variedad de expresiones en los
procesos creativos; puede: desinhibir, estimular
la productividad, inspirar la creatividad y
la originalidad, describir nuevos modos de
comprender la actividad artistica, abrirse a
nuevos modos de leer e interpretar la obra de
arte, enfocar una propuesta de trabajo en el
arte y apoyar al individuo en una experiencia
completa de diversos trabajos conceptuales y
expresivos.

Educacion y narrativa: la  prictica de la
autobiografia en la educacién, de Fernando Gil
Cantero (1997), de la Universidad Complutense,
Facultad de Educacién-Centro de Formacién
del Profesorado, Departamento de Teoria e
Historia de la Educacién, es un apoyo y una
guia en el estudio de la construccién de la vida
profesional de los docentes, quienes a través del
acto de autorreflexion de los pasos profesionales
recorridos contemplan mejores posibilidades
de orientacién de las realidades de vida de sus
estudiantes, efectos visibilizados en el estudio
descriptivo del material referencial producto
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en la investigacién. Gil menciona a Theodor
Schulze (1993), desde un concepto clave en los
procesos pedagdgicos del educador planteando:

Theodor Shulze por su parte, mantiene
que la actividad autobiogrifica en los
educadores favorece que éstos resalten en
su labor la funcién de cuidado personal
con relacién al particular desarrollo
humanizador de los educandos y que
se muestren especialmente atentos y
respetuosos hacia los periodos criticos
vitales. Ello permite también captar la
subjetividad de nuestros educandos
y que promueve en los docentes y en
los alumnos el mantenimiento de su
identidad personal en un mundo tan
cambiante. (p.120)

Referentes de la escritura de

3.1.5.
experiencias pedagégicas de
los docentes de arte.

Las historias de vida como artes formadoras de la
existencia, Gaston Pineau (1996) Universidad de
Tours, discute algunas dimensiones interesantes
para el estudio que nos ocupa desde lo
epistemoldgico, diddctico e histérico. Elrecuento
histérico de las relaciones desde la época pre-
moderna a la modernidad y la postmodernidad,
se consolida como prictica de investigacion y
de formacién. En estos nuevos escenarios, las

Ser Maestro:

historias de vida asumen nuevas funciones
como artes formadoras de la existencia Vansina
(2007)7, y como indica Pineau (2006)® en la
obra mencionada, las historias de vida forman
parte de las précticas cotidianas de transmisién
intergeneracional e intra-generacional como
segmento de las actividades profesionales de
docencia, constituyendo historias de vida
colectivas, biogréfica, autobiografia e inclusive
didactobiografia’ para situar el funcionamiento
de una didéctica desde la narrativa experiencial
del  docente; producciones
artisticas bidimensionales y tridimensionales.
Actualmente y desde una perspectiva especifica
de método narrativo experiencial, pretenden
segun la Association Internationale des Histoires
de Vie en Formation, compaginar el trabajo
individual del sujeto narrador de su experiencia,
con la dimensién colectiva propia de los seres
humanos y en el caso de los docentes, con
los estudiantes que intervienen en su camino

pedagdgico.

asi como

7  Vansina, Jan (2007). Tradicién oral, Historia oral: Logros y
Perspectivas.
https://www.jstor.org/stable/25703100?seq=1#page_scan
tab_contents

8  DPineau, Gaston (1996). Las historias de vida como artes
formadoras de la existencia. Life histories as shaper acts of
existence Universidad de Tours.

9  La didactobiografia es un dispositivo metodoldgico de la
didéctica para emplear la historia de vida en la formacidn.

El Sentido de Educar en la Escuela de Artes Visuales



Al término del recorrido de exploracién teérica
para fundamentar las historias de los docentes
en sus experiencias pedagdgicas a partir de la
dialéctica compleja entre palabra e historia
de vida, se destacan dos vias fundamentales:
la palabra que el investigador entrega sobre la
vida del docente y la palabra del docente de
su propia vida. Esta situacién imprime una
delicada estructuracién del contenido final
que se expondrd al mundo del lector. Trabajar
entonces sobre los significados de la palabra que
relata su propia existencia intentando transmitir
el sentido original del sentir, ver, actuar con
base en, es el reto de dar a conocer desde la
investigacién, lo humano, lo pedagégico, lo
profesional, lo inhumano o lo fundamental
de una palabra que se exterioriza, intentando
articular lo mejor posible significante y
significado. La palabra se apropia del mundo
natural para transformarlo en mundo humano.

Reflexiones acerca de los

3.2.

referentes profesorales

A la luz de los referentes, el maestro Gabriel
Duque se ha revelado desde su historia en la
Universidad como un conocedor, pero mds
aun, como un amante del arte desde su precioso
don de crear, de dominar el material para
transformarlo en un objeto tangible surgido
de un propésito mental. Las formas resultantes
que constituyen el objeto creado tienen

Ser Maestro:

influencias de artistas de su preferencia como
Giacometti, que en ocasiones han evolucionado
convirtiéndose en objeto de influencia abstracta
cubista y en otras figurativa, porque entiende
que su produccién es guia de quienes estdn en
su entorno aprendiendo de él; y aprender de
él, no solamente desde la técnica, sino desde el
lenguaje estético que proyecta en sus creaciones
como un estado profundamente humano, como
una caracteristica diferenciadora. La escultura y
el maestro Gabriel Duque en la Escuela de Artes
Visuales de la UTP han tenido un recorrido de
concepcién de intenciones posibles otorgando
sentido a uno de los elementos del perfil del
egresado del Programa. Descubrir aptitudes
de los iniciados y producir actitudes de interés
por el tratado de las formas tridimensionales
para generar lenguajes estéticos, ha sido un rol
asumido por el docente Duque.

En la misma direccién pero desde un trabajo
fundado en el diseno, la imagen, el mensaje
de la imagen y sus formas, el arte, la intencién
comunicativa, la semidtica, la metdfora, la
estética que rodea la lectura del mensaje
como otro elemento comunicador, son los
fundamentos de la disciplina de la maestra
Carmen Elisa Vanegas, igualmente componente
fundamental de la trayectoria de la Escuela,
quien a la luz de los tedricos, sus creaciones han
dado identidad al programa al cual pertenece y
a gran parte de la Institucién. Sus permanentes
e imparables ideas movilizan constantemente al
cuerpo docente a participar de nuevos proyectos
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que fortalecen la misién del Programa de
Licenciatura y de la Facultad a la que pertenece.
Las habilidades comunicativas desde el arte y el
conocimiento de la docente posibilitan darle
magnitud a la disciplina del disefio o imagen
bidimensional en el transitar de la misién
de Extensién de la Facultad de Bellas Artes y
Humanidades.

Las proporciones que la asignatura Imagen
Bidimensional debe cubrir en la Licenciatura
tienen que ver con multiples elementos de arte,
de composicién, de texto, de formas, de color,
de significados, de teorfas, de corrientes, de
interpretacién epistemoldgica y de historia, que
la docente debe evaluar para construir teorfa de
ensefanza y aprendizaje.

El material que aqui se ha desarrollado conjuga
dos disciplinas del rico compendio formativo
del programa de Licenciatura de Artes Visuales,
pues desde la teoria, la préctica y los diferentes
enfoques del cuerpo docente, se ha configurado
una historia del arte y la docencia que permitird
la prosecucién de un material valioso de la
historicidad de la Escuela.

Ser Maestro:

Conceptos clave del CAPITULO-3

Referentes de fundamentacién

Los referentes pedagdgicos, artisticos y de
historias de vida de profesores, asi como teorias
filosoficas de soporte, han sido necesarias para
el encuentro de realidades contextuales que
permitan el andlisis de los sucesos en los dmbitos
disciplinares y sus consecuencias.

La experiencia

Los afios de trabajo de los docentes estudiados
les ha permitido acumular experiencias en
distintas vias del arte, la creacién, la docencia, la
gestién, que ha posibilitado la construccién de
un camino de proyeccién de la Escuela de Artes
Visuales de la UTD, valiosa para las generaciones
que ingresan a la Licenciatura.

Formacién

En la formacién de artistas y licenciados, los
docentes en este material consignado han tenido
que ver desde principios fundamentales de su
propia formacién para la formacién de otros.
Historia de vida

La reflexién de la propia historia de vida deberd
ser un ejercicio fundamental de todo docente
para guiar a quienes dependen de su formacién.
Identidad

La consecucién de identidad estd ligada al
conocimiento de si mismo, un conocimiento
que requiere un ejercicio permanente de
autorreflexién que debe legarse a los discentes
para otorgarles voz, presencia e identidad
igualmente.
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4.1.

Una vida en la Universidad
Tecnoldgica de Pereira —

Profesor Gabriel Alberto
Duque Guinard

El profesor nacié en Bogotd y se gradué con el
titulo de “Maestro en Arte” de la Universidad
Nacional de Colombia. Ingresé6 como docente
en la Escuela de Artes Visuales en el ano 1984,
periodo en el que la Escuela hacia muy pocos
anos se habia consolidado oficialmente con
el programa de Artes Plésticas, el cual junto
con el Programa de Mdsica de la Escuela de
Musica constituian la Facultad de Bellas Artes
y Humanidades de la Universidad Tecnoldgica
de Pereira.

El maestro desde su espiritu dindmico que
siempre lo ha caracterizado, emprendié su labor
docente formando generaciones de licenciados
artistas en el drea tridimensional, trabajada
desde una fundamentacién teérica que ha
consolidado el saber de estirpes de desempefo
profesional del arte.

Luego de algunos afos, el profesor asumié
el cargo de director de la Escuela en mencién
ejecutando su labor exitosamente de acuerdo
al personal a su cargo y a los estudiantes de su
periodo.

Con una formacién académica en Artes Pldsticas,
una maestria en Comunicacién Educativa

Ser Maestro:

y una diversa formacién complementaria
en procesos artisticos y pedagdgicos, se ha
desempefado como docente con experiencia
profesional igualmente administrativa. Las
dreas de desempefo han sido en Humanidades
con Diseno, Artes Plasticas, Artes Visuales,
Artes Tridimensionales y Ciencias Sociales
en Educacién y Pedagogia. Su trabajo lo ha
desarrollado en la Universidad Tecnolégica
de Pereira durante su etapa mds extensa, pero
también ha tenido cargos en la Universidad
Jorge Tadeo Lozano. Para consultar la hoja de
vida académica completa del docente, se puede
ingresar al Link donde reposa la informacién
que el docente consigna sobre su formacién y
trayectoria académica.

CVLAC
Gabriel Alberto Duque Guinard:
https://scienti.minciencias.gov.co/cvlac/

visualizador/generarCurriculoCv.do?cod_
rh=0000392057

Gabriel Duque el profesor que llega de Bogotd e
ingresa a la Universidad Tecnoldgica de Pereira
en 1985 como escultor, comienza un recorrido
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de influencia generacional desde un estilo muy
definido, por lo menos en su actitud profesional
desplegada desde la docencia. La Universidad en
la época de su ingreso no contaba con espacios
apropiados para el desarrollo de la escultura
en la magnitud que ello requiere, pero quienes
conocieron al profesor aprecian su habilidad para

solucionar problemas en su practica académica.

Asi que las deficiencias de la infraestructura
fueron solventadas por el despliegue de
conocimiento, ganando rdpidamente posicién
en la Escuela de Artes Pldsticas, Programa que
precedié al denominado hoy Licenciatura en
Artes Visuales.

Muchas son las historias que podrian contarse
sobre este escultor bogotano radicado en
Pereira, pero algunos de los resultados de su
trabajo creativo hablardn por él en capitulos
posteriores. Nuestro profesor escultor, ha
perdido desafortunadamente muchos de los
trabajos que reposaban en su computador
pero que extravié por las fallas que a veces nos
presenta la tecnologfa.

Mediante una reflexién del mismo docente en
una entrevista estructurada para la investigacién
del presente material, se revela su pensamiento
desde un sentido de profundo respeto por la
educacién, las generaciones que orienta y la
pasién del creador de arte:

Diga con términos clave, las partes pensadas
de una sesién de clase que desarrolla con sus
estudiantes.

Atencién, disfruto, pensaren cémo ensefiar
a elaborar y vender una pieza lograda a un
publico diferente al universitario; amar
lo que se hace; pasién por lo que se hace;
cuidar lo que se hace y mis.

:Usted cree que en el proceso de ensefanza
ha obtenido aprendizajes y, si es asi, describa
cuales?

S7, es un placer ensefiar... por una razén
muy sencilla, las generaciones con las que
comparto clase, llegan siempre cargados
de expectativas ricas en contenidos, que
ellos conocen tanto, que paralelamente
soy yo quien aprende, desde algo tan
elemental como el lenguaje cotidiano,
los rumbos de las culturas musicales, de
moda hasta de género, y debo aceptar,
muchisimas veces me quedo atrds muy
lejos de la comprensién de un mundo
que los jovenes moldean, y los mayores
represamos.

:Considera que su funcién como docente ha
tocado vidas?

Si no fuera asi, qué sentido habria tenido
pasar anos en este maravilloso mundo del
arte, la educacién y la vida.
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:A usted personalmente qué le ha significado
en su vida ser docente de arte?

Mantener mi espiritu, mi pensamiento,
mi actualizacién, mi disposicién, mi
aceptacién del otro, mi sentido humano,
abierto, alerta y expectante... nunca
termino de sorprenderme.

:Cémo definiria su proceso de produccién
artistica?

Placentera, paciente, reflexionada.

:Cudl es el artista y el teérico del arte que mds
le gusta y por qué?

Alberto Salor, artista y docente Cubano
de gran influencia entre las décadas de
los 80 y los 90, una frase impacté mi
pensamiento, atendiendo una conferencia
suya en Bogotd... “no puede existir un
artista que no sea docente y un docente
que no sea artista.”

Hoy el profesor Gabriel Duque lidera un
semillero de investigacién con sus estudiantes
llamado ICEM3 y pertenece al grupo de
investigacién INDICIOS: Educacién, Arte y
Cultura Visual de la Facultad de Bellas Artes
y Humanidades como apoyo a la Maestria en
Educacién y Arte.

Ser Maestro:

El docente participé en la renovacién del
Programa de Licenciatura: Artes Plésticas,
consoliddndose el nuevo Programa: Licenciatura
en Artes Visuales que hoy estd en funcionamiento
con una acreditacién de 6 anos de alta calidad.
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“Ser Docente” implica reflexiones:

Cuando se hace una especie de inventario que dé cuenta reposada, y compendie todo un proceso o
trayectoria académica, el resultado no deja de ser emocionante.

Se trata de toda una vida, recalco esto, toda una vida en un claustro académico, desde el colegio
hasta hoy, podria asegurar que no he pasado mds de 5 anos fuera de sus recintos.

Once anos de colegio, desde kinder, que asi se llamaba, hasta 6° de bachillerato, que asi se
contabilizaba, luego ingreso a la Universidad Nacional de Colombia sede Bogotd, y alli comienza
el destino a desenvolverse, titulo obtenido, Maestro en Bellas Artes con especializacién en escultura,
al graduarme ingreso a una compafia cinematografica a realizar “lo que hubiera que hacer” se nos
llamaba levanta cables.

Al ano me presento en la Universidad Tecnoldgica de Pereira, atendiendo un llamado publicado en
la prensa, gano esa convocatoria y me entrego a la enseﬁanza—aprendizaje. En esta institucién alcanzo
el titulo de Magister en Comunicacién Educativa, que ha servido de plataforma para entender
lo importante de saber escuchar, para saber ensefar y trato de reafirmar esos valores en cursos,
diplomados, talleres, conferencias y todas encaminando mi sentir en esa direccién, escuchar al otro,
tratar de descifrar su pensamiento, compartir las experiencias y tender la mano en las derrotas.
Entre muchas experiencias estimulantes puedo compartir, la gratisima vivencia con comunidades
negras (afro descendientes) e indigenas, en el Chocd, en el municipio de Condoto, atendiendo el
llamado de la facultad de Ciencias de la Educacién, en la Licenciatura que se adelantaba en dicha
poblacién, y la participacién, con la misma facultad en la reserva indigena del Alto Purembard en
el Municipio de Mistratd, del departamento de Risaralda, en las dos oportunidades adelantando la
préctica de disefio y dibujo... fue més lo que aprendi que lo que traté de ensefar.

Posteriormente fui invitado a una pasantia en la Universidad de Castilla la Mancha, en Cuenca
Espana, donde gracias a la orientacién de los Doctores en Arte, que alli conoci, logré adelantar un
interesante proceso de “instalacionismo”, al tiempo que se desarrollé una serie grande de esculturas
en aceros, maderos y piedra.

En la actualidad me encuentro en la formacién de semilleros que aprovechen la ingente cantidad y
calidad de personas e informacién con que cuenta el programa de la Lic. En Artes Visuales, en aras
de impulsar la necesidad del conocimiento en la cultura, el arte y la técnica.

Gabriel Duque Guinard (2021)

Ser Maestro:
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4.2.

Una vida en la Universidad
Tecnoldgica de Pereira —
Profesora Carmen Elisa
Vanegas Lotero

La profesora Carmen Elisa tiene formacién en
Licenciatura en Artes Pldsticas de la Universidad
Tecnolégica de Pereira, continuando
una especializaciéon en Gerencia y Gestién
Cultural, para seguir con la maestria en
Comunicacién Educativa, y posteriormente,
con el doctorado en Ciencias de la Educacién:
drea de pensamiento educativo y comunicacién.
La formacién ha continuado permanentemente
mediante complementos de pertinencia para las
necesidades puntuales de las dindmicas en las
que se desenvuelve.

con

Se ha desempenado en actividades de
administracién, docencia, gestién cultural,
coordinacién y direccién en distintas dreas
académicas, las cuales se identifican en:
Humanidades. Arte, Artes plasticas y visuales,
Disefio y Programas de Extensién Universitaria.
Lineas de investigacién. Investigacién en
estética, teorfa del arte y en gestién cultural.
Reconocimientos. Unidad Virtual modalidad
basica El Color una palabra mdgica, ALMA
MATER - UTP - de 2001.

Para consultar la hoja de vida académica
completa de la docente, se puede ingresar al
Link que se indica a continuacidn,

Ser Maestro:

CVLAC

Carmen Elisa Vanegas:
https://scienti.minciencias.gov.co/cvlac/
visualizador/generarCurriculoCv.do?cod_

rh=0000221864

La profesora Carmen Elisa Vanegas desde su
ingreso a la Universidad ha liderado proyectos
académicos de compromiso artistico, educativo
y cultural, ademds de su actividad docente con
las generaciones de estudiantes en su transito por
la Escuela de Artes Visuales. Su pensamiento se
registré en la entrevista estructura de la cual se
expone un fragmento:

:Las sesiones de clase forman parte de un
proyecto macro-académico que usted tenga a
lo largo de afios, o lo ha pensado, y si es asi,
:c6mo lo ha proyectado?

Las clases estdn desarrolladas desde una
perspectiva diferentes
enfoques desde el arte, el diseno, lo educativo.

académica  con
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Usted cree que en el proceso de ensenanza
ha obtenido aprendizajes y si es asi describa
cudles.

Se ha fortalecido el proceso creativo
al ver las diferentes perspectivas de un
mismo proyecto. Motivacién en el campo
educativo.

:Considera que su funcién como docente ha
tocado vidas?

S,

las

he fomentado desde
desde Maestria,

contratacién como docentes a egresados,

oportunidades en el exterior.

creo  que

monitorias, la

:A usted personalmente qué le ha significado
en su vida ser docente de arte?

Muchas satisfacciones, aprendizajes y
motivacién para dar lo mejor.

:Cudl es el artista y el tedrico del arte que mds
le gusta y por qué?

Régis Debray - Simén Marchan Fiz
- Arthur Danto - Gombrich - Jean
Baudrillard - Humberto Eco.

:Cémo definiria su proceso de producciéon
artistica o académica?

Mi proceso estd muy enfocado en la
gestion.

Ser Maestro:

Si tuviera opcién sin limites de presupuesto,
de lugar, de materiales, de tamafio y otros
aspectos, de construir una obra de arte, qué
idea desarrollaria.

Crear un museo abierto, desarrollar una
agenda cultural muy importante y que
abarque varias dreas del conocimiento.
Formacién de publicos.

:Cuadl ha sido la obra o producto académico
que mds satisfacciéon le ha otorgado de las
que ha desarrollado, y por qué?

Las clases y sus procesos, cuando veo los
avances y cambios en los estudiantes. Cuando
logro motivar y mostrar el arte o la produccién
artistica desde diferentes campos, educacién,
arte, comunicacion, diseno, emprendimiento,
industria creativa.

La profesora Carmen Elisa Vanegas hoy, es
directora de la Maestria en Educacién y Arte,
dirige la Extensién de la Facultad de Bellas Artes
y Humanidades, es docente en la Escuela de
Artes Visuales y gestiona diversos proyectos con
el sector externo, que enriquecen las dindmicas
del grupo de investigacién INDICIOS y el
proyecto EIDOS ENSAMBLE. En el siguiente
capitulo se visualiza una parte importante de la
gestién y creacién de los docentes del presente
material resultado de investigacién.
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5.1. Contexto creativo del
docente Gabriel Alberto
Duque Guinard

Los procesos creativos del docente estdn

estructurados desde dos tendencias: una desde
la espontaneidad imaginativa, y la otra, a partir
de una reflexién en la que se incluyen fases
ordenadas y secuenciales.

Un docente y artista de trayectoria, privilegia
su esencia creadora, pero a manera de referente
procesual, se tienen los siguientes momentos del
proceso en el caso de la escultura:

Fase de reflexién: las ideas fluyen de manera
reveladora cuando la intencién del artista es
personal, pero cuando la obra a elaborar tiene
un propdsito académico o comercial, la reflexién
toma visos de formalidad técnica y compositiva.
En ambos casos, la reflexién es la etapa inicial
del proceso, donde las ideas se organizan a partir
de una estructura definida del tema pensado. La
inspiracién y la revelacién son en todos los casos
esenciales.

Fase de estudio de la obra: comprende,
la reflexién sobre la estructura, sus
materiales, los elementos compositivos,
el contexto que la acogerd, teorias que la
soportan, tamafo, color, estilo, cualidades

estéticas, recursos y posibilidades.

Ser Maestro:

Posible elaboracién de maqueta: paso
importante para la verificacién y visualizacién
de las posibilidades que presenta y lo que se
debe o se puede cambiar en el original.

Proyecto técnico: requiere el andlisis de
los materiales con relacién a su tamano,
lugar de permanencia de la obra y peso
de la misma. Asi mismo la calidad y
duracién del material estard pensado de
acuerdo al medio en el que estard situada
la obra y sus influencias ambientales. Las
herramientas de construccién de la obra
estardn pensadas de acuerdo al tipo de
material de la misma.

Elaboracién: con los aspectos mencionados
claros, el artista procede a su construccidn,
la cual requiere la habilidad de solucionar
problemas sobre la marcha, siendo en esta etapa
importante determinar si la obra obedece a un
modelo definido solicitado o a un modelo de
libre creacién. El primero requiere la solucién
de problemas para llegar al modelo definido
previamente; el segundo puede transformarse
hasta la consideracién del artista. En esta fase
es importante aplicar algunos conocimientos de
las leyes de la fisica.

Ahora bien, las posibilidades que brindan
las tecnologfas permiten acudir a ellas para
cualquier etapa del proceso creador, bien sea
como consulta, bien sea desde la modelacién de
objetos.
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Montaje: dependiendo de la complejidad y
tamafio del proyecto, se requiere o no para su
montaje un equipo de acompanamiento dotado
con herramientas apropiadas.

En el caso de la pintura, el proceso se detiene
de contenido, luz,
color, matices, volimenes, estilos, direccidon,
composicion, linea, punto, planos, contexto,
técnica y materiales.

m3is en los elementos

La importancia de la creatividad en el
desarrollo investigar
creatividad posiciona lo ontoldgico en entender
que la creatividad es una potencialidad de
todos los sujetos y se desarrolla dependiendo
de los contextos y la historia de cada
persona, algunas de ellas considerando que
la consolidacién del objeto creado requiere
de orientacién sobre perspectivas, métodos,
supuestos y experimentacién. La academia en

cientifico: sobre

tales situaciones tiene una misién importante,
asi la neurociencia, un concepto
contempordneo que explora sobre el concepto
sistémico de los procesos creativos que son
guiados por las sensaciones psicolégicas y los
recursos neuronales del cerebro.

como

En este tipo de investigaciones predominan los
estudios cuantitativos, asi que el reto se nos
presenta desde la investigacién cualitativa y la
exploracién de la creatividad. Una exploracién
que integra la ciencia, la cultura y, por supuesto,
el ser humano.

Para la disposicion de la creatividad en
situaciones particulares, bien sea desde la teoria
o desde la prictica, se requieren conocimientos
técnicos. A continuacién, se exponen algunas

reflexiones técnicas del docente Gabriel Duque
Guinard.

Una revisién sin ligereza...

Qué es la obra arte si no la magnifica definicién que un ser humano desarrolla desde su posicién
en el mundo, sea donde ¢l esté, o el contexto que viva, el resultado de esa vivencia no dejard
de ser algo maravilloso, controversial, despiadado, terrorifico o sublime, no importa, es una
magnifica definicién del momento y lugar en el que ese fulano o fulana expresan lo suyo.

Pues bien, hablar de la obra de arte es un tema que tiene doctos relatores y analistas, pero qué

pasa con los medios con que la obra se desarrolla...(?)

Quisiera tocar de, de manera sucinta, este aparte temdtico y claro estd, desde la escultura.

No me cabe dudas acerca de lo nocivo que resultan algunos materiales, en los ejercicios pldsticos
utilizados para la creacién de piezas escultdricas, sin descuidar lo referente a herramientas y
equipos, considerando que en la medida en la que las técnicas se “complican” las contingencias

Ser Maestro:
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aumentan y la responsabilidad por conocer esas alarmas, confieren al trabajo de la escultura una
serena y aplicada actividad.

Vamos a empezar por lo més bésico. Tal vez lo mds usado por la humanidad en la creacién de
piezas escultdricas, repito, “BASICAS”, es la arcilla, material noble por naturaleza, aparentemente
carente de todo riesgo y peligro, y en parte es cierto, sin embargo, es importante anotar que, no
siempre las arcillas o gredas, también conocidas asi, envuelven un claro y ancestral peligro, la
materia orgdnica. Es una costumbre enraizada en nuestra cultura académica, que las tierras
con las que se va a trabajar la cerdmica, terracota u otras, sea recolectada en sitios a borde de
quebradas o menas mds elevadas y asi, sin mds elaborar en el taller las piezas.

;Riesgo...? La materia orgdnica que se ha depositado en el transcurso de miles de afios y que
generan en esas tierras universos de vida que, en pieles propensas se pueden activar males como la
dermatitis: entre esta enfermedad encontramos una variada tipologia. Sin embargo, la mayoria
de los casos se corresponden con dermatitis atpica, con la que se sufre una inflamacién de la piel
que provoca quemazon picor, y favorece la aparicién de asmas y alergias. La dermatitis seborreica
tiene sintomas parecidos, pero se presenta en las zonas mds grasas de la piel con un aspecto mds
amarillento. Otros tipos se corresponden con reacciones a ciertas sustancias o con la debida a
una mala circulacién sanguinea, entre otros factores.

Esto es bdsico, pero, se complica la situacién cuando la pieza arcillosa se quiere conservar,
ya sea como cerdmica o como pieza escultérica en material duradero. En el primer caso, La
cerdmica, el artista entra en el campo de la quimica, los colores, los esmaltes, los fundentes,
tienen en si tanto riesgo para la salud del ser creativo que incluso puede llevar a envenenamientos
letales. La técnica de la cerdmica exige ciertos procedimientos al utilizar esmaltes y vidriados,
entre ellos estd el uso permanente de MINIO, sustancia altamente téxica por la presencia del
plomo (Pb2+)2Pb4+0O4). Molido hasta convertirlo en polvo se emplea para fabricar pintura
antioxidante, para pintar metales que van a permanecer a la intemperie. Contiene plomo, un
producto téxico, por lo que se debe manipular con precaucién lavindose las manos tras tocarlo,
no inhalarlo y nunca ingerirlo.

La otra opcidn es la de obtener una pieza fundida en un material diferente a la arcilla, en este
caso se debe empezar por elaborar un molde, generalmente de yeso y en otros casos en siliconas
de moldeo y/o resinas poliestéricas.

Ser Maestro:
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Ya se presienten los riesgos...

Yeso...CaSO,-%2H, O, es sulfato de calcio deshidratado. Accidentes: por el tipo de maquinaria,
quemaduras... Exposicién a polvos de yeso ambiental (en trituracidén, molido), y a gases y humos
de los hornos.

El polvo de yeso causa: irritacidon de vias respiratorias (rinitis, laringitis...), de ojos (conjuntivitis),
y garganta (faringitis), con pérdida del gusto y olfato, hemorragias de nariz y reacciones de
membranas traqueales y bronquiales. Puede llegar a causar lesiones en pulmén (neumonia y
neumoconiosis intersticial...). Y se estudian la posibilidad de que cause mesoteliomas (cdncer).
Las copias que generalmente se fabrican se hacen con cemento, yeso, o resina. El cemento es un
material polvoso, es un conglomerante formado a partir de una mezcla de caliza y arcilla calcinadas
y posteriormente molidas, que tiene la propiedad de endurecerse después de ponerse en contacto
con el agua.

Siliconas y resina poliéster: formacién de un fluido de polisiloxano hidrolizado,
el dietildietoxisilicio (C,H.).

Es una resina de masa molecular relativamente baja que posee una estructura tridimensional.
Aunque sus propiedades quimicas la hacen relativamente inerte, de acuerdo con la Enciclopedia
de Ullmann, hay «efectos nocivos notables en los organismos del medio ambiente» se han
observado parasiliconas. Son biodegradables, pero son absorbidos por los sélidos en instalaciones
de tratamiento de aguas residuales. La degradacién estd catalizada por diversas arcillas.

La silicona no es un polimero natural, con lo que su descomposicién es mucho més larga que los
polimeros elaborados con maiz, trigo o patata. Puede verse un caso de biodegradabilidad con los
dedales de silicona de algunos primeros trajes espaciales.

Resinas: el poliéster contiene un grupo funcional éster que reacciona con un 4cido para formar
el producto de condensacién conocido como resina de poliéster.

Es un compuesto estable con respecto a sus propiedades eléctricas, quimicas y mecdnicas. Esta
es la razén por la que se utiliza para fabricar telas, botellas de pldstico, fundas impermeables, etc.
Su tiempo de secado es mucho menor y también es mds débil, ya que carece de una capacidad
de unién adecuada.

Se utiliza en procesos como costura, reparaciones, laminacién, etc.

Es un material con solubles de alta evaporacién y emisién de vapores, que la hacen muy téxica
durante los procesos de trabajo.

Ser Maestro:
El Sentido de Educar en la Escuela de Artes Visuales



Trabajos de metal: regularmente, es una materia que se desarrolla con estudiantes de cursos
avanzados, los riesgos mds altos se presentan en el trabajo de la soldadura.
Se trata de una técnica de los metales, en donde interviene un equipo eléctrico, de soldadura, el
cual se comporta como un transformador de energia, este modifica sustancialmente el amperaje,
de este ejercicio se obtiene la unién en las piezas més fuertes y resistentes. Con el fin de prevenir
riesgos, su manipulacién requiere conocimientos especificos de la mdquina, en sus controles y
electricidad, asi como el uso de elementos de proteccién personal adecuados.
El otro riesgo de un taller de soldadura se presenta en la manipulacién de herramientas manuales
y eléctricas idéneas para el trabajo en hierro. Soldadura autégena u oxicorte, es otro tipo de
herramienta de soldadura donde intervienen dos gases, oxigeno y acetileno, ambos embotellados
a alta presién. El riesgo mds importante, puede surgir en la incorrecta manipulacién de los
elementos gaseosos, pudiendo provocar conflagraciones e inclusive explosiones. Otro no menos
importante, lo representan las quemaduras.
Cémo tratar de prevenir los riesgos: esa es una practica constante en las clases, sobre todo y
puntualmente, cuando se estin utilizando los equipos de soldadura, que son los de mis alta
clasificacién en elementos de riesgo en el taller. Lo primordial es hacer consciente al estudiante
de lo importante que resulta guardar profundo respeto por ellas, acatar las indicaciones del
profesor y no improvisar, sin la compafiia del monitor o del profesor, se establece un protocolo
de seguridad en el cual se contemplan todos los posibles elementos y situaciones peligrosas, este
protocolo se especifica el dia de la primera clase. La manera de saber si el estudiante entendié esta
instruccidn, se les practicard un pequeno examen, que dard cuenta de lo captado en el ejercicio
de protocolo, ademis, en el programa que se entrega a los estudiantes se lee un compendio del
protocolo de seguridad en el taller de escultura.
Para los demds cursos, en los que los riesgos son de un orden menor, esto es, en aquellos donde
se manejan herramientas manuales y o eléctricas, elementos quimicos, como solventes, colores
liquidos o en atomizador, en estos casos las indicaciones se van adelantando en la medida que
los cursos se adelanten y surge la necesidad de cuidar la integridad del estudiante, del grupo y
del taller.
Otra consideracién se establece en la utilizacién de sitios adecuados para los desechos sobrantes
del trabajo, envases, escombros, serrin de metal o madera.
Y por ultimo y tal vez lo mds dificil, el cuidado del taller, la limpieza, el orden, c6mo recibo
el taller y cémo lo devuelvo, listo para que otra persona pueda trabajar tranquilamente y con
seguridad.

Gabriel Duque Guinard (2021)
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Después de la lectura sobre procedimientos
del bagaje escultérico del maestro Gabriel
Duque, las técnicas y los materiales de los que
nos expone su experticia y proceso, el mismo
que sin egoismos comparte con sus estudiantes,
podremos observar algunas de sus obras a partir
del presente material comprendido entre la
Figura C5-1 y la Figura C5-32, en las cuales se
muestran procesos de fundicién, de manejo de
distintos metales, de talla en madera, de material
bidimensional y alto relieve.

Sus obras son caminos estéticos de didlogos
diversos de inspeccién y transgresién de
los materiales y los objetos. La exploracién
inconfundible del artista inquieto cuyo imperio
es el dominio de la idea para transformarla en
realidad palpable. Un fragmento de lo que ha
sido su extensa obra se vincula a este capitulo
como elemento visor del contenido expuesto.

Entre los materiales que el maestro Duque
trabaja en las obras del presente volumen,
podemos clasificar por técnicas de la siguiente
manera:
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Clasificacién de técnicas empleadas por el

docente Gabriel Duque
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* Aceros

Los aceros son aleaciones férricas. La seleccién
del tipo de acero y sus acabados determinan el
tratamiento de los mismos para desarrollar la
idea escultérica que se quiere plasmar. Técnicas
como el repujado, la soldadura o la unién con
tornillo, se estudian para la mejor versién de la

obra. {
¢ Maderas

La madera es uno de los primeros materiales
usados por el hombre. Siendo un material de
consecucién en la naturaleza, el conocimiento
de su variedad y el tratamiento escultérico de
la misma, requiere habilidades y dominios muy
precisos en cada caso.

* Miniaturas en metal

Las caracteristicas de los metales y su posibilidad
de reciclado las hace aptas para la artesania en
términos de trabajo delicado y de formas precisas
y pequenas. Ahora bien, en el trabajo del metal
es procedente la aplicacién de técnicas como la
cera perdida, entre otras, y generar moldes de
un solo uso o moldes de uso permanente.

* Resinas

Existen dos tipos esenciales de resinas: las
naturales obtenidas de algunas plantas y las
sintéticas resultantes de la mezcla con elementos
quimicos como el plastico o el acrilico.

Cemento

El cemento es una sustancia en polvo hecha de
calcio, silicio, aluminio, hierro, arcilla y otros
materiales que se han quemado juntos en un
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horno de alta temperatura. Su trabajo requiere
destreza y rapidez a causa de sus propiedades de
endurecimiento rdpido, pero su resistencia se
logra més lenta.

* Dibujos

La base de todo procedimiento tridimensional
o bidimensional, es el dominio del dibujo con
el que se expresan las ideas para materializar
las ideas. Siendo la base, es significativo que su
dominio se logre con la prdctica en distintos
soportes y escalas, entre otras razones porque el
dibujo puede representar la obra misma.

*  Arcilla

La arcilla es el material de siempre en la historia
humana y tiene en el desarrollo de las ideas
escultdricas diversas funciones, una de las cuales,
es posibilitar moldes para el proceso y resultado

final.

*  Yeso

Es un producto preparado bdsicamente a
partir de una piedra natural denominada
aljez, mediante deshidratacién, al que puede
aplicarse en fdbrica determinadas adiciones
para modificar sus caracteristicas de fraguado,
resistencia, adherencia, retencién de agua y
densidad, que una vez amasado con agua, puede
ser utilizado directamente.

Fuente: MUVEP (s.f.). Escultura, técnica y Materiales. http://www.
muvep.es/ Tecnicas/Escultura.htm




Obras del maestro

Gabriel Duque Guinard







Obra . talla en madera

Encontramos wuna pieza perteneciente a
una serie de timbre ecoldgico, cuyo titulo
es “Cosas para que se paren los pdjaros”; esta
pieza especificamente estd tallada directamente

en madera de cerezo (maderas industriales) y el
contenido conceptual parte del hecho, de que, cada vez
se cambia mds lo natural por lo artificial provocando
dafos irreversibles, como estamos viendo, el pretexto
de “Cosas para que se paren los pdjaros’, intenta
hacer caer en conciencia una cuenta regresiva como

advertencia de una catdstrofe anunciada.




Obra . “Vulcano”
Pieza en terracota

La pieza es una terracotta realizada en arcilla y
pertenece a una serie que se llamé “Vulcano”,
estas son arcillas traidas del rio Chinchind.
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Obra : Serie “Vulcano”
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Obra : escultura en metal
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Obra : Sociedad secreta

Técnica : Trabajo en resina poliéster
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Obra : escultura en metal

Técnica : acero y soldadura

Lugar : edificio 15 UTP
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Obra . esculturas en metal

Técnica : acero y soldadura

Lugar  : edificio 15 UTP
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Obras . escultura en metal

Técnica : acero y soldadura
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Dibujos exploratorios

Tema: erotismo




Técnica: dibujo a lapiz
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Técnica: dibujo a lapiz
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Técnica : dibujo a ldpiz
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Técnica : dibujo a ldpiz
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Técnica: dibujo a ldpiz
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Proyecto Artistico

Escultdrico
para el Municipio

La Virginia

Este es un trabajo de co-investigacién con
el profesor Beimar Espitia, del programa
de Artes Visuales, trabajo que consté de
una serie de esculturas en homenaje al
cantor popular El caballero gaucho. Se
trata de una experiencia de fundicién de
bronce a la cera recuperada, y algunas
piezas en chapa de acero dulce de formato
grande para espacio publico.




Proceso de fundicién en las instalaciones
de la Facultad de Bellas Artes y
Humanidades.
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Proyecto escultérico para el municipio
de la Virginia - Proceso de uno de los
elementos del proyecto.
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Proyecto escultérico para el municipio de
la Virginia

Proceso y ubicacién final de uno de los
elementos escultéricos
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Proyecto escultérico para el municipio de
la Virginia. Ubicacién final de uno de los
elementos del proyecto.
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5.2. Sobre la docente Carmen Elisa Vanegas y su gestion de
proyectos en la UTP

En el caso de la profesora Carmen Elisa Vanegas, su produccién aparte de la docencia,
estd dirigida a la gestién de proyectos de lo cual se ha desprendido una gran cantidad
de propuestas de calidad con diversas caracteristicas y enfoques que han cubierto lo
pedagdgico, lo artistico musical, lo artistico plastico, la produccién escrita, programas
de posgrado, cursos para la comunidad, entre otras acciones que conducen asi mismo
al avance y enriquecimiento de los grupos de investigacién de la Escuela de Artes
Visuales.

Asi mismo, desde su liderazgo fue posible la creacién de dos posgrados a través de
los cuales se profundiza en el arte y la educacién como es el direccionamiento de la
Maestria en Educacién y Arte y la especializacién en Dramaturgia del Actor de la
Facultad de Bellas Artes y Humanidades.

Han sido producciones necesarias para el desarrollo del arte y su articulacién
con la comunidad, proporcionando a la Facultad de Bellas Artes y
Humanidades un posicionamiento de desarrollo cultural y académico
interesante para el Proyecto de Desarrollo Institucional. De las acciones
constituyentes del proceso de gestién se evidencian en las siguientes imagenes:
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Los proyectos de Extension Social
como mecanismos de intervencion

Extensién de Bellas Artes y Humanidades
dela UTP.

w Yeorrmnotoasa de Lvestigacione,

dmrial UTF Innovac e v Exienskes
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Proyecto  EIDOS  Ensamble de

Produccién y liderazgo de Proyectos producciones académicas en diversas

Académicos dreas del arte y del Proyecto Semana

Alemana que se celebra anualmente en la
Extensién de Bellas Artes y Humanidades Facultad de Bellas Artes y Humanidades.
de la UTP

Actividades Académicas del Proyecto
Eidos Ensamble
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Podcast
Los profesores de los cursos de extensién

en la etapa del COVID-.19

Creacién y Liderazgo de Proyectos de
Posgrado
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Disefio y participacién en el Documento

Maestro de la Maestria en Educacién y
Arte.
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Faculiad de Bellas Artes y Humanidades

Invita

Coloquio de investigacion
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Grupo de investigacién institucional
Indicios. Docente Carmen Elisa Vanegas
una de las fundadoras y productoras de
material investigativo del grupo.

Proyecto Pueblos con encanto en alianza
con la Gobernacién de Risaralda vy
liderado en su drea artistica.

Conceptos clave del CAPITULO-5
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SIEMBRA «- PAZ

Municipio: Pueblo Rico

L ® GEGR 0

RIOUEZA - COLOR-

Municipio: Pueblo Rico

Paletas para concertacién de color pueblos con encanto.
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Gestién docente---Muchos de los productos
expuestos en este capitulo han sido resultado
de la gestidn y dedicacién de los docentes en su
trajinar artistico-pedagégico.

Técnicas artisticas---La produccién
manifestada en el capitulo, ha requerido de
técnicas y procesos algunas veces complicados,
y otras, de requerimientos disciplinares de buen
conocimiento, prctica y dominio de materiales,
algunos de los cuales se explican en los apartes
del capitulo.

Produccién académica---Asi mismo, los
docentes cuentan con produccién académica
referente a investigacidn, extensién, creacién
de programas y proyectos que han permitido
la expansién intelectual de los grupos humanos
que conforman.

Liderazgo---El liderazgo de los dos docentes
estudiados, ha sido perfectamente reconocido
en su bagaje pedagégico y creativo de proyectos
como se indica en las evidencias que presenta el
capitulo.
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Contexto pedagdgico de los docentes







6.1.

La ensenanza del arte desde
el docente Gabriel Alberto
Duque Guinard

En el contexto escultérico se requiere
actualizacién de medios electrénicos pertinentes.
Desde lo pedagégico el maestro docente Gabriel
Duque, quien se ha desempenado la mayor
parte de su vida profesional en la Escuela de
Artes Visuales de la Universidad Tecnolégica
de Pereira, ha participado en la formacién de
generaciones a través de diferentes estrategias,
entre ellas su propio ejemplo, logrando
significativo posicionamiento de los estudiantes
egresados. El docente no considera pertinente los
proyectos macro, argumentando las diferencias
entre los grupos de estudiantes, aduciendo que
cada estudiante tiene sus propias intenciones
creativas y sus motivaciones personales que
pueden ser diezmadas con proyectos donde se

tengan que sacrificar los propios intereses.

El modelo pedagégico que regularmente emplea
el docente es el constructivismo (Figura Co6-
1), aunque no niega algunos aspectos de otros
modelos que permitan potenciar el aprendizaje.
Otorga ideas con las que el estudiante podrd
experimentar hasta lograr soluciones por si
mismo. Los modos de pensar propios de los
discentes son tomados en cuenta por el docente
para el desarrollo de su libertad artistica
propositiva. La lucha por dejar atrds el expositor
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y receptor se hace presente en el acto educativo
que ejecuta, teniendo en cuenta que cada
estudiante es un mundo y cada generacién tiene
exigencias y necesidades diferentes. La emocién
del arte y los logros del estudiante al obtener
sus propios productos comportan el mdximo
sentimiento del docente inspirador de lo creado.




Elementos del modelo adoptado por el docente Gabriel Duque en sus précticas artistico-pedagoégicas

MODELO
DIALOGANTE

Pedagogias activas
Dimensiones Humanas

Busquedas de sentido

BASE

CONSTRUCTIVISTA

MODELO

COGNITIVO

Estructuras mentales

Desarrollo de las
capacidades intelectuales

MODELO
AUTOESTRUCTURANTE

Apoyo creativo
desde la experiencia

Respuesta a las necesidades

Aprender haciendo

Declory - Zubiria - Novak - Dewey

La figura que registra el modelo que el docente Duque concentra en sus dindmicas al
enfrentarse a las caracteristicas especificas de cada grupo, y en algunos casos caracteristicas
individuales de cada estudiante, toma elementos mds apropiados a la situacién que asume
de acuerdo con los saberes que debe asegurar las metas propuestas. Es asi como de cada
modelo se obtienen conceptos significativos, pero con la base centrada en el constructivismo.

Las pedagogias activas se hacen presentes, en la
préctica docente del maestro, pero con mayor
énfasis en procesos presenciales, los cuales
considera de mayor éxito que los digitales a los
que les otorga dificultades, asi como a las salidas
de campo donde la responsabilidad enmarcada
en el docente, la tramitologia y la infraestructura
para su prictica, dificultan su logro.
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El docente en su trayectoria institucional ha
sentado su epicentro en la Facultad de Bellas
Artes y Humanidades y ha tenido la intencidn,
se refieren a que desde su entorno escultérico
docente, de contribuir al posicionamiento de
la Universidad a nivel nacional, asi como de
procurar que los estudiantes adquieran en su
permanencia la vocacién de escultores y que
en el transcurso de la ensefianza que reciben, la
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subsistencia de las generaciones en la disciplina
sea sblida y continua. Para tal misién, el
docente procura el didlogo con sus discentes
para reconocer sus intereses y guiar el proceso
de aprendizaje. Pero uno de los aspectos mds
importantes de su pensamiento como pedagogo
es, como él mismo dice: “ensenar con el ejemplo”.
En su recorrido las generaciones desde su llegada
a la Universidad se van transformando en su
comportamiento, necesidades, aspiraciones,
concepciones por las que un docente debe
estar atento para adaptarse y procurar ser parte
de la permanente innovacién que el mundo
contempordneo requiere.

Entre las condiciones de las dindmicas de
ensenanza del arte escultérico se presenta la
dificultad de trabajar los macro-proyectos
pues en general no son viables, dadas las
diferencias entre los estilos de los estudiantes
y sus diversas personalidades para asumir
las temdticas de sus intereses, razones todas
para otorgar libertad de desarrollo de sus
creaciones. Situaciones que exigen del docente
una preparacién a todo nivel para constituirse
en guia de las distintas propuestas artisticas de
los estudiantes. El docente manifiesta en este
sentido que “cada estudiante es un mundo’.
En consonancia con lo mencionado y con las
afirmaciones del mismo docente, su método es
basicamente constructivista en una dindmica de
proceso académico en el que “los estudiantes
se construyen y construyen al docente”. La
satisfacciéon de una trayectoria educativa en

Ser Maestro:

la ensefanza de la escultura segun el profesor
Gabriel Duque, cuando el estudiante
autor “sonrie ante la materializacién de sus
conocimientos’ .

€S

Las circunstancias que se presentaron durante
el proceso de investigacién que dio material al
presente volumen, se refieren a la crisis mundial
por la aparicién del virus COVID-19, el cual ha
ocasionado un impacto a los medios sociales y
educativos obligando a tomar medidas sui géneris
en la historia de la educacién, pues aunque la
educacién virtual constituida lleva ya varios
afos, la emergencia a la que se vieron avocados
los docentes enfrentando una fuerte sacudida
en las dindmicas del acto educativo, fueron
diferentes a lo que constituye la educacién
virtual, ya que se ha hecho necesario seguir en
contacto sincrénico entre docentes y estudiantes,
pero no de manera presencial. Tal situacién ha
exigido la capacitacién rdpida y sobre la marcha
de todos los comprometidos para asumir las
circunstancias y continuar el proceso educativo
desde una situacién a la que nunca Colombia se
habf{a visto enfrentada, entre otras circunstancias,
por las grandes extensiones del territorio
colombiano sin conectividad para optar a la
comunicacién mediante Internet. Un reto que
para todos ha debido asumirse y afrontarse para
obtener el mayor éxito posible. Las dificultades
y falencias, por supuesto, salieron a la luz a nivel
local y nacional, situacién que la gran mayoria
de los paises debieron igualmente identificar
para incluirlas en sus paquetes de solucién.
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6.1.1. Desde la presencialidad.

Aulas de clase Taller de Escultura profesor Gabriel
Duque Guinard

Cada estudiante plantea su idea a desarrollar y de acuerdo
con ella, el docente guia de manera personalizada los
procesos de cada técnica requerida. El aula de clase
presenta herramientas para el doblado, pulido, martillado,
modelado y demds utensilios para la creacién de obras
tridimensionales.

El didlogo es permanente durante todo el periodo de la
sesién donde se genera retroalimentacién de las ideas
conposibilidades y dificultades que se puedan superar.

Ser Maestro:

El docente aplica diversas didacticas de ensefianza para
aclarar conceptos y procedimientos al estudiante, a partir

de su habilidad gréfica.

Los estudiantes haciendo gala de sus facilidades en dibujo,
presentan los bocetos de sus ideas para desarrollar en el
trabajo tridimensional.
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No solamente los bocetos se presentan en dibujo a
mano, sino en dispositivos tecnolégicos o en modelos
tridimensionales en miniatura, como lo refleja la imagen.

Desde la evidencia de los sucesos para asumir las
transformaciones que se dieron, los aplicativos
que se adaptaron para los procesos de ensenanza
y aprendizaje fueron: CLASSROOM, un
servicio Web educativo; MEET, un servicio
Web de videotelefonia; y ZOOM un programa
de video-llamadas destinado a reuniones. Tales
opciones corresponden a las herramientas
con las que los profesores debieron transitar
en el mundo de la docencia para asumir la
formacién de los estudiantes sin tener nocién
del tiempo que han debido permanecer
haciendo uso de ellas pero tratando de aplicar

Ser Maestro:

6.1.2.

Con asistencia de las
tecnologias - Estructura
implementada para
continuar el proceso de
ensefianza y aprendizaje

modelos pedagégicos improvisados sin una
estructura pensada donde se pusieron a
prueba las fortalezas y la creatividad de sus
experiencias como profesionales de la docencia,
y especialmente, de la docencia en el arte con
sus particularidades frente a otras disciplinas.
En las figuras siguientes, se registra el docente en
video-llamada por MEET vy la participacién de
los estudiantes, quienes regularmente no daban
apertura a sus cimaras, de alli las imdgenes con
los circulos que contienen las letras.
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Elaboracién con base en el aplicativo para el montaje de las clases en las asignaturas con asistencia de

las tecnologias.
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El aplicativo CLASSROOM que muestra la
figura, dispone de espacios puntuales para que
reposenloscontenidosrequeridosenlaasignatura
que el docente orienta, asi como espacios para
habilitar mensajes de comunicacién o notas de
retroalimentacién de procesos. Por otra parte,
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cuenta con registros de calificacién o evaluacién
cuantitativa en porcentaje.

El aplicativo no cubre todas las necesidades
de las dindmicas de aula que se requieren y se
considera limitado, entre otras razones, porque
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la parte visual estd restringida y se hace imposible cualquier disefio que haga los espacios y la navegacién mds
atractiva; aunque, por otra parte, proporciona un complemento importante, bien sea para la presencialidad
o para el didlogo sincrénico a través de MEET y a través de enlaces destinados a los objetivos de aprendizaje.

6.1.3. Herramienta de comunicacién complementaria para encuentro sincrénico
profesor-estudiantes.

Proceso de creacién e ingreso al espacio de comunicacién sincrénica docente-estudiante
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pregramadas en Google Calendar puede unirse a una reunion a menas que

haya recibide una invitacion o que la haya
admitido el organizadaor

Cuando se ingresa a MEET, el docente debe dar los pasos que muestra la figura, lo cual se realiza para crear un
aula de clase que establezca la posibilidad de dialogar en tiempo real y presentar material orientado y discutido
por el docente y los estudiantes. Ello requiere preparacién como si se tratara de una materia totalmente
presencial. Mds atin, cuando se trata el Gnico espacio de contacto directo en los casos de no presencialidad.
El proceso debe ser a través de la Institucién que soporta las dindmicas del desarrollo académico, ya que asi
se obtiene mayor estabilidad de conexidn, lo cual permite que fluya sin contratiempos la interaccién con los
medios tecnoldgicos.
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6.1.4. Reflexién del docente Gabriel Duque con respecto a la experiencia de las
herramientas virtuales

Los docentes que se estudiaron en el proyecto de investigacion tienen su experiencia al respecto, la cual se
relata a continuacién iniciando con el profesor Gabriel Alberto Duque:

Licenciatura en Artes Visuales
Universidad Tecnolégica de Pereira

Un informe del tipo que nos pide, las experiencias que se han tenido en el cambio de modalidad
respecto a lo que han venido realizando en dias previos al confinamiento voluntario, es casi una
aventura de ciencia ficcion, sin exagerar.

Pues bien, ya usted conoce totalmente cudl es mi conducta en lo que refiere a la docencia en nuestra
Facultad. Profeso, sin dudas, una apasionada accion dentro del taller, hierros, maderas, arcilla,
pldstico, yesos, en fin, un abanico de materiales que ejercen en mi un magnetismo absoluto, algo
que, sin vacilar, lo considero pasion por el oficio. Pues en esa linea de accion, trato desde todos
los dngulos posibles, influenciar a la mayor cantidad posible de estudiantes para que, aparte de
la fundamentacion pedagdgica que direcciona el programa, se inclinen apasionadamente por la
escultura como mecanismo de expresion estética y por qué no, jpedagdgica. .. se puede!

En ese universo por el que nos desplazamos en el taller, la interaccion persona a persona es la
ruta de la que me he valido para ese propdsito, tratar con cada estudiante, entender el sentido
de su biisqueda, mostrar rutas alternas que abren otras ventanas al entendimiento, ensenar y
aprender es como una barca en un rio, indispensables los dos para llegar a un sitio determinado,
sabiendo que el control de la barca lo tiene uno, y el rio siempre fluye y generalmente influye. De
manera que el contacto con el estudiante es indispensable (con todo el respeto. . . contacto fisico).
Tener el placer de VER, el avance en la técnica, la habilidad en el manejo del material, la
capacidad de sintesis entre el concepto y la forma, el valioso contrapunteo con estudiantes que
ya presentan cardcter y pasion por lo que hacen y lo defienden con toda la razén del argumento,
en fin, ese mundo de taller tiene forjadas en si, innumerables caracteristicas fundamentales, que
lo hacen vivencial, casi que orgdnico.

Por otra parte, también de su conocimiento, estd mi distanciamiento voluntario de los medios
digitales de informacion. Jurdsico, st, y de ninguna manera se trata de negar las inmensas virtudes
que tiene el universo infinito de las TIC, y si, también es demostrable que he desperdiciado
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muchisimas oportunidades de “avanzar’, en los dos campos de nuestro quebacer, la diddctica
y la escultura. Ahora con este viltimo pdrrafo, puedo estructurar la experiencia que he vivido
desde el dia 14 de marzo, cuando empecé a vivir confinado en una pantalla, para intentar
recrear el mundo que de la noche a la manana se cerré abruptamente con o sin razdn, dindole
paso al miedo colectivo por una amenaza internacional para la cual no estaba preparado, ni yo
ni nadie, creo, pero esto es motivo de otra discusion.

“El primer totazo”

Los profesores somos llamados a una capacitacion reldmpago en el uso de una herramienta
que nos permitiria encuentro con los estudiantes de cada curso programado. Classroom, se
convertird desde ese dia en mi mundo-universo-taller-drea de réplica. Es un programa que,
sin duda, le llevé a unos ingenieros anos en desarrollar, es complejisimo, pero muy funcional e
imagino yo, que la gran tarea de los ingenieros fue precisamente, hacer que el programa pueda
ser manejado con cierto nivel de facilidad, amabilidad, dirian otros. La capacitacion duré dos
horas. Fue tan fugaz, tan vertiginosa, tan abrumadora, que ni siquiera tuve imaginacion para
Jformularme una pregunta, ni una...Ya estaba en casa cuando termind la capacitacion y traté
de volver por mis propios pasos, no tenia ni idea de cémo entrar, cémo empezar, cémo inscribir
a mis pupilos de 4 cursos diferentes.

Caos

Senti el mismo vacio que debid sentir Robinson Crusoe, solo, en una isla sola, en un inmenso
océano solo. ..

M;i “Viernes” salvador, fue mi hijo, él también estaba en las mismas, tele clases, Classroom, pero
con la salvedad que para su generacion el didlogo con los computadores es una aventura apenas
normal, me dibujé despacito la ruta para ir solucionando mis ignorancias al respecto.
Aprendi a compilar a mis estudiantes en WhatsApp, aprendi a convocarlos para que aceptaran
ingresar a Classroom, aprendi a formular tarea, listas de asistencia, tarea con cuestionario, tal
vez y no menos importante, aprendia a usar MEET, y hacer mi tele-clase, en una pantalla de
menos de 17 pulgadas, en una habitacion de pocos metros cuadrados, sin olor a taller, sin ruidos
de taller, sin presencias de taller, solo, en un universo digital solo.
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“Segundo bastonazo”

Pienso no haber empezado mal, pero lo que vino enseguida me abrumd. Jamds pensé en cambiar
el propdsito del programa que tenia diseriado desde el principio del semestre, entre otras razones
porque ya habia evacuado la primera nota parcial, y... teniamos bien adelante la propuesta
del segundo corte, la direccion de Escuela nos diligencid un escueto correo, mds bien una razon
de la decanatura, en el que nos solicitaban reestructurar el programa, lo hice, considerando
algunos tépicos muy especiales:1- la clase habitual se cambiaba por clase excepcional, 2-nos
veriamos restringidos a trabajar con los elementos que a bien pudiéramos encontrar en el sitio
de reclusion voluntaria, 3- la calificacion seria flexible y se acomodaria a lo que el estudiante
alcanzara a producir en medio de las limitantes de espacio y materiales, el vinico criterio que no
estaria en discusion seria la calidad de los trabajos, (a mis estudiantes les dije. .. si solo cuentan
con dos palillos de paleta y tres lapices de color, con eso es perentorio producir algo de calidad).
Usted se podrd imaginar (no me extrana que lo haya vivido también), profesora, la hemorragia
de contrariedades, complicaciones, inconvenientes, incertidumbres y ambigiiedades, que empecé
a recibir... no tengo, vivo en una vereda, vivo solo y no soy de Pereira, en fin, mil cosas que se
sumaron al trueno aterrador que empezd a sonar en la comarca... no tengo computador, mi
celular no tiene datos, en la vereda el internet es muy malo, a cada rato se va la luz.

La universidad hizo lo que tenia que hacer, tratar de solucionar como fuera las situaciones, lo
demds nos pertenecia a cada uno de nosotros, y aunque no lo he sentido como un calvario, me
desconsuela mucho corroborar la escasa capacidad creativa de muchos jovenes, si se les plantea
un camino facil, no lo toman porque les da pereza... anécdota: un dia en clase tengo en la
lista de meet, a las 9 de la manana, un niimero muy bajo de participantes, me pregunto con el
micrdfono abierto, que estard pasando con los companieros. .. alguien responde sin pudor, profe
debe ser que estdn dormidos. ..;ahhhh?

Considero mejor, narrar lo menos positivo en primer lugar, ast se p/antea un gran contraste con
todo lo verdaderamente positivo que esta situacidn me ha presentado.

Nunca habia vivido la necesidad de saber qué estaban haciendo mis colegas, compartia con
ellos taller, ahora veo la vigorosa necesidad de un lider, asi sea virtual, que esté vinculando a
todos los profesores, por una razén unificante, si nuestro programa presencial ha manifestado
en el tiempo esa dificultad, imagino un mundo virtual, con todos los integrantes del programa
enlazados en una red de interactividad proactiva, creativa, con capacidad de adelantarse en
el tiempo a situaciones problema, y en esa red encontrar miiltiples posibilidades de enmienda.
Cada clase que he compartido con mis estudiantes, la he sentido como un hibitat, donde sé con
mucha certeza que todos estdn presentes, atentos a la participacion de los companeros y mia,
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aportando al desarrollo de los trabajos individuales en un ejercicio colectivo, es muy estimulante.
Imaginando esa escuela virtual, me ilusiono creando escenarios donde se plantean tareas a
Suturo, y como siempre, en todo contexto, siempre habrd quién se adelante a la fecha de entrega,
abriendo caminos de didlogos colectivos en torno a esa actividad, de manera que, llegada la
Jecha determinada, el equipo total, estd empapado de ideas llenas de intension y proposicion.
Cuento con estudiantes que se adelantan a las entregas de avances, creando en todo el curso un
sano espiritu competitivo, es muy estimulante.
Imagino trabajar con un grupo de profesores quienes mantienen abiertos su canales de
comunicacion, con quienes resulta importante cambiar el concepto de competitividad, de una
mirada cerrada, egoista, del YO primero, a una expresion grupal donde la consigna es todos
somos competentes respetando las diferencias utilizdndolas en el crecimiento colectivo, creyendo
en el mejoramiento de la comunidad, en mis grupos del drea de tridimensionales, se respira un
aire de comparnerismo inusual, sin importar la orientacidn que cada miembro de los grupos
imprima a su trabajo, la interpretacion que de ello se haga, es positiva, siempre se puede
mejorar, no se demerita el trabajo de nadie, por el contrario, los aportes conceptuales tratan de
la superacion y todos en red. Es una realidad virtual que he tomado en estos aciagos dias, ignoro,
porque mi ignorancia es vastisima, si estas ideas puedan llegar a ser una real realidad, o solo
una realidad, o vinicamente una utopia.
Hay algo que no varid para nada entre la clase habitual y la excepcional, es la consecucion de
material diddctico, en el caso mio, tengo en el taller una coleccion medianamente nutrida de
libros, revistas, una amplia coleccion de imdgenes de obras y artistas unos famosos otros no tanto,
con los que no resulta dificil orientar una clase, ahora en esta excepcional situacion, conseguir
material diddctico es similar, la pequena diferencia estriba en que en el taller, mis estudiantes
revisan lo que les presente en cada clase, aqui tengo que creer que han revisado el material, se
trata de un acto de fe.
La dltima cosa que quiero expresar tiene mds de confesion que otra cosa, puedo jurar, si es del
caso, que nunca en mi vida académica, habia pasado tanto tiempo sentado. .. mi cuerpo se ha
resentido, como usted sabe es habitual en mi transportarme en bicicleta, este sedentarismo lo
he sentido en serio. Hago muchas actividades fisicas, pero eso jamds compensa mi habitualidad
de taller.
Como buen Jurdsico, afioro intensamente la presencialidad, asistida por un buen lider asi sea
virtual, que le dé cimientos valiosos a esta hermosa aventura de tratar de ensefiar en el campo
de las artes.

Gabriel Alberto Duque Guinard

07/05/2020
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6.1.5.  Resultados de aprendizaje
de la propuesta pedagégica
del docente Gabriel Duque

Los procesos que se han mencionado en los
capitulos 2 y 6 comportan unos resultados
reflejados en productos que atravesaron por
etapas de autoevaluacién, coevaluacién y
heteroevaluacién, de una manera poco evidente
en apariencia, pero efectiva en el proceso y, mds
aun, en los resultados.

Siendo el docente la principal figura que
determina si el resultado es coherente con
el proceso propuesto, con la orientacién de
mecanismos eficientes que faciliten la obtencién
de habilidades, las consecuencias se presentaron
en elementos creativos, originales y de buen
desarrollo metodolégico desde las técnicas, la
representacion, el reconocimiento de materiales
y el dominio de los mismos, entre otros aspectos
importantes del aprendizaje. A continuacién, se
muestran algunos resultados:
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Las figuras muestran imdgenes de los procesos
y resultados escultdricos con resinas. En este
caso los objetos esculpidos son miniaturas cuyo
trabajo requiere técnicas de habilidad particular
por la minuciosidad de los detalles. Se tiene
ademds imdgenes de apoyo para el cumplimiento
de las ideas que involucra el resultado.

Por otra parte, todo el proceso se ve involucrado
en dos pardmetros: el técnico y el conceptual
para el desarrollo de las ideas y el propésito de
aprendizaje de las metas establecidas.

Se aprecia que las herramientas también deben
corresponder al tamano de la escultura lo mismo
que la habilidad para su manejo.
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Programa de Licenciatura en Artes Visuales.
Materia: Escultura. Trabajos de clase
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La madera es otro de los materiales propios de
la escultura con el cual es posible materializar
multiples ideas como las que se presentan en
las imdgenes de esta fase, algunas con mezcla
de otros materiales como el alambre, el hierro,
el acero, la arcilla, el papel tratado, y resinas,
en la parte tridimensional, aunque todo tuvo
un proceso previo de bocetado en dibujo. La
metdfora estd presente en las ideas desarrolladas
y el cromatismo o su ausencia define el sentido
de algunas obras.
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6.2. La ensenanza del arte desde la docente Carmen Elisa Vanegas Lotero

La docente Carmen Elisa Vanegas se revela desde las pedagogias activas. La respuesta de los estudiantes a su
propuesta pedagdgica es generalmente bien acogida, especialmente por el planteamiento de participacién
activa de los discentes con proyectos trabajados y visualizados a partir de la imagen ilustrativa con fundamentos
tedricos investigativos. La propuesta involucra la propia decisién de elementos contextuales seleccionados
por el estudiante como incentivo de sus propios intereses. Aprender haciendo desde criterios pensados por
el estudiante con base en estimulos pedagdgicos que permiten la experimentacién hasta llegar a lo deseado.

Elementos de procesos pedagédgicos adoptados

BASE PEDAGOGICA
ACTIVA

MODELO MODELO
DIALOGANTE CONSTRUCTIVISTA

Desarrollo de las Apoyo creativo
capacidades intelectuales desde la experiencia

Dimensiones Humanas Experimentacién
y descubrimiento

Busqueda de sentido Aprender haciendo

Estimulos
Participacién

En el caso de la docente Carmen Elisa Vanegas, la figura que registra el modelo pedagégico, contempla
las dindmicas en las pedagogias activas y dos ramas interesantes que proporcionan elementos claves de las
dimensiones humanas tales como el modelo dialogante y el constructivista para asumir los retos pedagégicos
con los estudiantes.
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La profesora tiene en cuenta en sus dindmicas
pedagbgicas, previos de
estudiantes. Aplica sin temor las tecnologias en

los saberes los
clase y la consulta al mundo de la informacién
se hace permanente desde cualquier dispositivo
electrénico que tengan los participantes en la
clase. Se observa el fortalecimiento del proceso
creativo al ver las diferentes perspectivas de un
mismo proyecto. El campo del disefio es idéneo
para el trabajo con herramientas tecnoldgicas,
pero sin descuidar el dominio manual. Cuando
se les ha pedido a los estudiantes que propongan
un elemento a partir del cual desarrollen un
proceso de clase, su respuesta procesual inicia
desde las etapas de bocetado alimentado por las
teorfas, el andlisis, la comparacién, la emulacién
y otros procesos conducentes al producto final
pensado y trabajado. Las etapas son guiadas por
la docente en una retroalimentacién permanente.

De otra parte, el proceso de prictica pedagdgica
por parte de la docente tiene en cuenta el
fomento de las minorfas a partir de la Maestria
que lidera y con potestad que la beneficia de
contratar personal, contribuye a las aspiraciones
de prictica pedagdgica de los estudiantes de
posgrado para convertirlos en docentes locales y
externos. La profesora Carmen Elisa privilegia el
trabajo por proyectos para desarrollar los temas
con enfoques que van desde el arte, el disefio y,
por supuesto, dirigido a la educacién.
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La guifa inicial y permanente en el proceso de
clase que sellevaa cabo esimportante, asi comola
retroalimentacién de los trabajos que desarrollan
los estudiantes. El didlogo se construye grupal,
destacando los logros y progreso de cada uno.
Los tres aspectos que prioriza en general son:
creacién, motivacion y transformacién a partir
de la busqueda de sentido.

Igualmente, la docente se vio expuesta a la
crisis de contingencia ocasionada por el suceso
COVID-19, y como todos los miembros de
la Universidad Tecnoldgica de Pereira, afronté
sobre la marcha pues nunca se suspendieron
clases, laorientacién de sus grupos hasta culminar
los procesos educativos que le correspondieron.

6.2.1  Desde la presencialidad.

A continuacién, se visualizan imdgenes que
registran los procesos de clase con la docente
Carmen Elisa Vanegas, teniendo en cuenta
que el momento corresponde al didlogo de
los estudiantes a partir de los conceptos dados
a conocer por la profesora y las metas de
aprendizaje propuestas.
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Aula de clase Imagen Bidimensional profesora
Carmen Elisa Vanegas Lotero

La profesora da espacio a los estudiantes para
una discusién entre ellos sobre los conceptos
y conocimientos recibidos para intercambiar
las ideas que los conducirdn a desarrollar las
relaciones del lenguaje visual entre el color de
lo orgédnico y el color de los objetos creados por
el artista.

Se gestionan los primeros bocetos para la obra
final de cada estudiante para lo cual se trabajan
varias sesiones hasta lograr las obras finales.

Las imdgenes que capturaron la docencia
presencial, se transformaron posteriormente
con las dindmicas de la presencialidad asistida
por las tecnologias mediante los aplicativos
Classroom y Meet, que igualmente la profesora
Carmen Elisa Vanegas debié asumir y cuyas
evidencias se muestran en los registros después
de su reflexién experiencial. Desde ello, a
continuacién, se expone lo que la docente ha
vivido en momentos de crisis por el virus.
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6.2.2. Herramienta de comunicacién complementaria para encuentro sincrénico
La siguiente figura, pretende recordar los pasos que se dan para el ingreso al aplicativo que la Universidad
desting para continuar sin interrupcién la vida académica de la comunidad universitaria al presentarse la

restriccién de la presencialidad durante los anos 2020 y 2021.

Proceso de creacién e ingreso al espacio de comunicacién sincrénica docente-estudiante.
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haya recibide una invitacion o que la haya
admitido el organizadaor

Como en el caso del docente Gabriel Duque, la profesora Carmen Elisa para ingresar a MEET, debe dar
los pasos que muestra la figura, lo cual se realiza para crear un aula de clase que establezca la posibilidad de
dialogar en tiempo real y presentar material orientado y discutido por el docente y los estudiantes. Ello, por
tanto, requiere preparacion previa como si se tratara de una materia totalmente presencial.
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6.2.3. Herramienta de desarrollo pedagégico virtual Classroom

Las siguientes son las actividades de la docente Carmen Elisa Vanegas en el aplicativo de Classroom con una
de sus asignaturas Imagen Bidimensional, donde aplica los conceptos de diseno bidimensional. La misma
herramienta adopté el docente Gabriel Duque.
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montaje de asignaturas — Pdgina
de ingreso a la clase donde las
notificaciones pueden verlas vy
responderlas todos los participantes.
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montaje de asignaturas — Lista de

Prplmsnres

los estudiantes participantes. La e

forma de visualizar los espacios
y las posibilidades de observar las
actividades de los companeros de
grupo son limitadas pues el que
tiene acceso a toda actividad es el
docente.
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Aplicativo Classroom — Presentacién de
trabajos por los estudiantes. A partir de
los iconos de cada estudiante, se puede
ingresar a su actividad y alli evaluar y
retroalimentar la misma.
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6.2.4.  Reflexién de la docente Carmen Elisa Vanegas:

Para continuar con el proceso formativo iniciado en la asignatura imagen bidimensional de
la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad Tecnoldgica de Pereira, de acuerdo con las
circunstancias enfrentadas hoy como docente, la educacion presencial asistida por tecnologias se
presenta como la alternativa para la cuarentena decretada por el Gobierno, puesto que brinda
muchas posibilidades para el aprendizaje desde la casa.

Al respecto, se considera que la situacion actual, ha revolucionado de forma obligatoria a
los docentes y a las instituciones educativas con la transformacion digital de los contenidos.

ﬁ Ser Maestro:
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Reconociendo que la formacidn presencial y asistida por tecnologias cuentan con enfoques
diferentes, pero con base en la experiencia, es probable pensar que los recursos que ofrece la
tecnologia para la educacion, son amplios.

Se podria afirmar que la educacion asistida por medios tecnoldgicos tiene la posibilidad de
brindar muchos recursos al alcance del docente. Igualmente migrar a este tipo de formacion
demanda un mayor compromiso y disciplina por parte del estudiante y del mismo docente,
que debe hacer uso del conocimiento disciplinar, del ingenio y creatividad para repensar los
contenidos y metodologias de ensenanza y aprendizaje mds alld de la experiencia presencial.

Las sesiones se han planeado con encuentros sincrénicos: iniciando con presentacion de trabajos,
cada estudiante habla de la propuesta realizada con base en los temas tratados en la clase
anterior luego de la exposicion de cada trabajo, se aportan conceptos, se resaltan los logros y las
oportunidades de mejora. Se busca destacar y ubicar cada ejercicio presentado por el estudiante
en el campo del arte, en el educativo, en el comunicativo, en el disenio y también como un
trabajo que puede contribuir al campo laboral, es decir el conocimiento sirve para la vida.

Los encuentros sincrénicos o videoconferencias con los estudiantes permiten dar instrucciones
relacionadas con las actividades que se van a trabajar en la semana. Luego, se realiza seguimiento
a través de los canales de comunicacion disponibles.

Con base en el proceso que se ha desarrollado este semestre, se estima que es posible implementar
en el aula de clase metodologias activas de aprendizaje colaborativo como: discusiones, debates,
proyectos de grupo todo encaminado a la construccion de conocimiento compartido, teniendo en
cuenta que los estudiantes no esperan para aprender sino que aprenden desarrollando trabajos
significativos que los motiva a reflexionar y crear, relacionando las nuevas experiencias que
estdn viviendo.

En concordancia con lo anterior, hay que tener en cuenta que la educacion mediada por
tecnologias transcurre en un ambiente de independencia y autonomia. Sin embargo, se mantiene
el mismo horario asignado por la direccidn; antes de iniciar la clase se realizan pactos de aula
como encendido de la cimara, manejo de micréfonos, elementos técnicos que posibilitan una
experiencia enriquecedora para todos.

A propdsito de este momento se replantearon actividades, se desarrollaron nuevos materiales,
presentaciones, capacitaciones online acerca de cémo realizar una buena w’deoconﬁrencia, se
tomaron clases de classroom, manejo de MEET, de la plataforma Zoom, de aplicaciones que
pueden mejorar el proceso de ensenanza y ﬂprendizaje.

Ser Maestro:
El Sentido de Educar en la Escuela de Artes Visuales



Por otro lado, se ha organizado en casa un espacio propio, en donde no haya interrupciones
0 ruido, buscado que esté bien iluminado y disponga de las cosas necesarias. Sin embargo, no
se cuenta con herramientas tecnoldgicas que hagan mds efectiva la gestion como: micrdfono,
cdmara especial, luces, fondos, requerimientos necesarios para conseguir una relacion dptima y
cercana entre estudiante y profesor.

En sintesis, la apropiacion tecnoldgica, se convirtié en un requisito que debimos asumir
sin aplazamientos, sin dudarlo frente al compromiso con los estudiantes y la Universidad.
Probablemente nos enfrentamos a la ruptura de la clase tradicional y la asesoria presencial que
ha identificado a la mayoria de los docentes universitarios.

Para concluir, este momento crea nuevas discusiones en torno a la educacion mediada por
tecnologias, invita a la transformacion de las pricticas pedagdgicas configurando nuevos
escenarios educativos, revisando los contenidos que estructuran el curriculo, como los procesos de
ensenianza y aprendizaje, para ser maestros del siglo XXI, con los retos que implica la formacion
integral de calidad.

Universidad Tecnolégica de Pereira
Carmen Elisa Vanegas Lotero.
Junio de 2020

6.2.5.  Sobre la docencia y los resultados de aprendizaje en el desarrollo pedagégico
de la profesora Carmen Elisa Vanegas

La docente y doctora en Ciencias de la Educacién, se ha vinculado a la Universidad Tecnoldgica de Pereira
desde el ano 2000, apoyando todo lo referente al Disefio Visual, al Arte, a la Educacién y especialmente al
drea de Extensién en la Facultad de Bellas Artes y Humanidades, donde ha tenido una produccién continua,
diversa y de gran dindmica cultural en la institucién y en la regién. Siendo profesora de la Escuela en el
Programa de Licenciatura en Artes Visuales, ha desarrollado dindmicas de Imagen Bidimensional con los
estudiantes de diversas generaciones, cuyo testimonio se visualiza en el presente capitulo.
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El diseno que la docente orienta involucra
transformacién del pensamiento, interrelacién
y estudio de analogias donde la imaginacién
y el racionalismo se unen en la creacién de
elementos cuya belleza se considera desde la
semidtica, desde el significado, desde el mensaje,
desde el propésito en una representacién mental
que es expresada en el soporte visual. El mundo
se lee desde la imagen para una interpretacién
de fecunda fantasia creadora. La docente
guia en tales pretensiones para estimular al
estudiante en el encuentro de proyectos donde
la imagen producto, hace metdforas a través de
la sinéctica, poniendo al discente a reflexionar
sus experiencias. Es asi como en su trayectoria
la docente pone en juego diversos métodos que
dinamizan el proceso de aprendizaje. Se extiende
con todo, la posibilidad de tomar lo no comtn y
convertirlo en fuente de poder creativo, no solo
en el Disefo, sino en cualquier disciplina.

Hacer significativo el paso del tiempo y
del diseno
bidimensional y sus métodos de analogia
fantastica, simbélica, directa o metaférica, es

los acontecimientos a través

un proceso interesante que cubre los diferentes
caminos del arte. Asi mismo, la naturaleza es
seleccionada por la docente Carmen Elisa como
uno de los sustentos de mayor diversidad y
compatibilidad. La belleza en el disefio plantea
discrepancias filoséficas: “Las obras de arte
s6lo estdn animadas a nivel superficial: en la
naturaleza es como si la vida penetrase a mayor
profundidad con el fin de fundirse en completa
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comunién con la materia”. Hegel'’, mencionado

por Gonzélez (2002, p.53).

Los apartes expuestos nos hablan de sus
temdticas en el aula de clase, pero la produccién
de la docente se extiende a otras dindmicas y
fronteras del arte y la pedagogfa.

Es, por tanto, que su diversa participacién
ha llegado al entorno pereirano con otras
propuestas como su libro Arte Piblico en
Pereira una recopilacién de las obras que han
acompafado algunas edificaciones y lugares
del entorno urbano de la ciudad, en una
recopilacién de obras y datos importantes
para una sistematizacién que permita el
mantenimiento, valoracién y difusién del arte
en el municipio y el pais. El proyecto se llevé
a cabo con la Alcaldia de Pereira con algunos
profesionales que la acompanaron.

10 Para Hegel, la naturaleza y la historia forman una unidad
que es la Realidad; de esta solo puede hablarse una vez que los
dos momentos mencionados se han hecho presentes en su
pleno desarrollo. Una vez dados, se fundamentan reciproca y
mutuamente, puesto que, en el proceso de su devenir, el uno sin
el otro no adquieren ni adquirirfan una real concrecién. Por otro
lado, sobre la indole del pensamiento que expresa la estructura
dialéctica de lo real (naturaleza e historia) se tiene que decir que,
en tanto que pensamiento, no le corresponde de suyo tener un
cardcter dialéctico. Si lo tiene, es Gnicamente porque la realidad

expresada es en sf misma dialéctica.
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Produccién y liderazgo del libro digital
Arte Publico en Pereira en convenio con

la Alcaldia de Pereira.
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Exposiciones de la plastica del profesorado y
los estudiantes, asi como de artistas nacionales
y extranjeros, conciertos musicales de los
miembros del Programa de Licenciatura en
Musica, han sido algunos de los proyectos que
ha liderado la docente ubicando a la Escuela y
la Universidad en un lugar especial de la cultura
pereirana.

La evaluacién de los resultados de acuerdo con
los objetivos propuestos, se centra en pedagogias
fuente de procedimientos
pedagégicos que implementan soluciones
por parte de los estudiantes en un marco de
reflexién para tener presente elementos clave
de evaluacién en los productos: el significado,
el método y el resultado, desde la motivacién,
la accién individual y la interaccién con los
demds involucrados. Un poco también de
autoevaluacion, coevaluaciényheteroevaluacién.

activas como

La propuesta de deteccién de analogfas
policromdticas obtenidas de la naturaleza en
algunos casos, en otros de interpretacién de obras
famosas y en otros de hechos o acontecimientos
conocidos, permiten desde los desarrollos
pedagdgicos la adquisicién de agudeza en las
habilidades de interpretacién visual, emocional,
cultural y situacional para la representacién de
realidades.

A continuacién, se expondrin los trabajos
resultado de su orientacién pedagdgica a los
estudiantes de la Licenciatura en Artes Visuales,

Ser Maestro:

con algunas representaciones de la percepcién
visual materializada en analogias cromadticas
inspiradas en la naturaleza y en conceptos de
creaciones identificadas en la historia del arte.

En una de las etapas de la asignatura Imagen
Bidimensional, la docente conduce al estudiante
a desarrollar la percepcién de analogias cuyo
cromatismo tiene sus bases en el circulo y, de él,
los modelosaditivo (RGB) y sustractivo (CMYK)
que generan en su combinacién mualtiples tonos
para lograr las armonias andlogas con las que
veremos el trabajo de los estudiantes a partir de
la interpretacién visual tonal de elementos de
la naturaleza y la sustraccién cromdtica que de
ellos se logra obtener.

La siguiente, por tanto, es la serie que presenta
el trabajo de los estudiantes resultado de las
précticas pedagdgicas con grupos de los afios
2018 y 2019.
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Programa de Licenciatura en Artes Visuales.
Materia: Imagen Bidimensional. Trabajos de clase.

Desde la presentacién temdtica por parte de
la docente y la aplicacién de las dindmicas
del didlogo y lluvia e intercambio de ideas, se
inicia el proceso de ubicacién en el elemento
naturaleza para comenzar el camino de
relaciones y analogias orgdnicas con el lenguaje
del color.

En el caso de la imagen, la relacién del objeto
organico se plantea desde los colores tierra con
giro a los tonos calidos.

Otro de los aspectos que nos permite concluir
el ejercicio, es el aprendizaje de las précticas
pictéricas con base en la escala tonal que se
quiere trabajar, la cual debe tener un estudio de
armonia, bien sea con modelo o de inspiracién
propia, pues es un procedimiento elemental que
debe tener presente el artista para su creacidn, el
conocimiento del color, sus combinaciones y las
armonias o contras.

El color de los objetos que fijamos en la
memoria, es lo que nos permite identificarlos
cuando lo mencionamos, asi no estemos viendo
la imagen, especialmente cuando se trata de
lo que conocemos en la naturaleza; por ello,
su representacién permite replicar su esencia
cromdtica de formas diversas.
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Programa de Licenciatura en Artes Visuales.
Materia: Imagen Bidimensional. Trabajos de clase.

En ambos casos el
pigmento trabajado
desde lo manual, logra la
representacion cromatica
del objeto natural

La luz en los objetos
determina  nuestra
percepcién visual
tonal para trabajar
la  representacién
cromdtica con los

pigmentos materiales.

Se observa que la incidencia de la luz,
especialmente luz natural, en este caso las
tonalidades sobre el drbol y las ramas tienen
una claridad mucho mayor que en la imagen
anterior y ello se plasma con los pigmentos de la
pintura que imita las relaciones.
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Tres objetos elaborados por el hombre
y un objeto natural. La percepcién
cromidtica y la incidencia de la luz
tienen su resultado en la siguiente
imagen para apreciar las diferencias.
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Podemos hacer una relacién distintiva de
los cuatro elementos con la representacién
cromdtica de los cuatro grupos tonales
construidos, teniendo especial cuidado con la
incidencia de la luz en los objetos.

Aquf la luz indica que, a pesar de ser obtenida
en un momento del dia, no se refleja plena
sino en algunos elementos, porque algo genera
sombra en el plano capturado. De tal manera,
las tonalidades que componen la obra para
ser representadas por los pigmentos del artista,
tienen los efectos cromdticos generados por el
fenémeno observado.
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Programa de Licenciatura en Artes Visuales.
Materia: Imagen Bidimensional. Trabajos de clase.

En esta imagen se observan elementos
interesantes por la mezcla de lo orgdnico y lo
animal, delo que se obtiene gama tonal arménica,
pero también, contrastante, como se indica
alrededor de la imagen capturada. La sombra,
aunque poco definida en la imagen, ya que
contiene luz natural, se observa timidamente en
la representacién cromdtica con los pigmentos.

La imagen muestra contrastes cromdticos con una
incidencia de la luz natural que oscurece por la
misma sombra del objeto que se encuentra en primer
plano. Todo ello es capturado con los pigmentos que
representan la escala tonal del costado derecho que
contiene la imagen. Tal cromatismo estd elaborado
con una diversidad cromdtica como consecuencia de
una buena observacién de la realidad.

Esta es una imagen dificil de desarrollar desde su
variedad cromdtica ya que tiene una incidencia de
luz muy precisa, asi que requiere una minuciosa
observacién para obtener y crear la escala tonal
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Programa de Licenciatura en Artes

Visuales
Materia: Imagen Bidimensional.

Trabajos de clase
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Programa de Licenciatura en Artes

Visuales
Materia: Imagen Bidimensional.

Trabajo de clase
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Los siguientes ejercicios revelan las practicas
pedagégicas de la docente Carmen Elisa
Vanegas en el drea bidimensional durante el
primer semestre del 2020, cuando se presentd
la crisis sanitaria que afect6 las dindmicas del
profesorado. Se plantea en ellos una revisién
de elementos que conforman la imagen
para detectar sus componentes geométricos
esenciales y la inspiracién que los genera
desde una reflexién conceptual. La figuracién,
la abstraccién y la conceptualizacién son los
puntos fundamentales de las dindmicas de clase
planteadas y visualizadas en los resultados a
continuacién de esta etapa de la asignatura. La
transformacién de la misma imagen genera un
abanico de interpretaciones.

Ser Maestro:

Las imdgenes que vemos trabajadas por los
estudiantes en esta etapa, muestran las multiples
visiones de una misma obra que, ademds,
representan iconos de la historia del arte, que
muchas veces, han servido para otros artistas
reconocidos en la férmula para decir algo mds
sobre la imagen iconogrifica reconocida.

Este es el caso de la obra la nifia del arete de
perla del pintor barroco Johannes Vermeer
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Otra de las corrientes artisticas de impacto en
la historia del arte y asociando posibilidades a
la dindmica eje de la actividad, el cubismo hace
presencia en la obra del estudiante en esta etapa
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Este caso de estudio corresponde a la obra El
Grito del artista expresionista noruego Edvard
Munch. Asi mismo, el postimpresionismo hace
presencia en la representacién pictérica de estas
obras.
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Autora: Isabella Aponte Autora: Isabella Cristina Ramirez
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Conceptos clave del CAPITULO-6

Docencia presencial--La docencia presencial con
la que se inici6 la investigacién deja las evidencias
con registros visuales fotogrificos de la etapa de
observacion.

Reflexiones experienciales --En este lapso fue
indispensable una reflexién de los acontecimientos
que obligaron a ingresar a otros medios con
modalidad virtual para continuar con el proceso
académico.

Produccién de los discentes. Resultados de
aprendizaje.  --Igualmente, la produccién de
algunos estudiantes se expone como testimonio del
resultado de las précticas pedagdgicas de los docentes.

Asistencia de las tecnologias en la ensefianza y
aprendizaje = --En la ectapa posterior a la
presencial, se debié continuar con la investigacién
desde los propésitos pedagdgicos con asistencia de
las tecnologias en aplicativos que se ilustran en los
apartes del capitulo.






Caracterizacion de las pricticas artistico-
pedagégicas de los docentes de la Escuela de

Artes Visuales de la UTP






Enfoques pedagégicos que acogen la caracterizacion de las practicas artistico-
pedagdgicas de los docentes

Modelo

autoestructurante,

desarrollista y constructivista.
¢qué ensefar?, ;como ensenar? y
squé, cémo y cudndo evaluar?
Modelo dialogante
Dimensiones sociolégicas
Aprendizaje significativo
Intereses del estudiante
Teorfa constructivista
Pedagogfas activas

Momentos \ Momentos de

previos accién de cierre

Momentos Momentos de

permanentes interaccién
/ / pedagégica \

Proyeccién Momentos de
y plan de Momentos Momentos de evaluaciéon de

aprendizajes iniciales interaccién social aprendizajes

De los elementos que los modelos de los docentes contemplan, es preciso apreciar en qué momento esos
elementos aplican para una dindmica de aprendizaje significativo:

a- Momentos previos. Importantes para la generacién de estrategias de procedimiento y construccién de
metas de aprendizaje.

b- Momentos iniciales. Ambientacién entre estudiantes y docente para proceder a explicar el plan de
aprendizajes. Esta etapa también comprende los Momentos de interaccién social.
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c- Proyeccién y plan de aprendizajes. Acciones que constituirdn la sesién en sus siguientes etapas y los
propésitos de las mismas.

d- Momentos permanentes y Momentos de interaccién pedagégica. El desarrollo como tal de la clase
donde se generan actividades, inquietudes, explicaciones, exposiciones y desarrollos.

e- Momentos de evaluacién de aprendizajes. Los productos de los estudiantes, las inquietudes resultantes,
la conceptualizacién generada, indican los resultados de aprendizaje obtenido para proyectar la siguiente
sesion.

f- Momentos de accién de cierre. Es la etapa final de la sesién que indicard los logros que se deberdn
alcanzar en la siguiente sesién, para lo cual, los estudiantes complementardn las acciones de la presente
sesién con tareas que permitan estructurar el camino de las metas propuestas.

Estos momentos forman parte de las
caracteristicas pedagdgicas de los docentes en
sus acciones de aula y que se sintonizan en el

punto 7.1. 7.1.  Caracterizacién de las
o o o précticas pedagégicas del

La caracterizacién de las practicas artistico- .

. docente Gabriel Alberto
pedagégicas de los docentes observados, )
objetivo general de la investigacién que dio Duque Guinard, a la
origen al presente material, se construye por el luz de la observacién
resultado de los instrumentos aplicados, entre y los instrumentos de

los cuales, la observacién del investigador y . Y
. . anCStlgaClon

sus conclusiones en correspondencia con las

reflexiones de los docentes y los resultados de los

demis instrumentos, develan las caracteristicas

que se describen en los apartes siguientes.
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Elementos de la préctica pedagoégica del docente Gabriel Duque Guinard

PANORAMA GENERAL DE LA CARACTERIZACION DE LAS PRACTICAS ARTISTICO-
PEDAGOGICAS DE LOS DOCENTES EN LA INVESTIGACION

MATERIALIZACION
DE LOS SABERES

Elementos de LOS IMAGINARIOS Y
inspiracién LA CREATIVIDAD

!

Valoracién .
Competencias

V

de lo creado

Estilos y Lo conveniente de diversos

tendencias

LA PRACTICA
PEDAGOGICO-
ARTISTICA

PUESTA EN ESCENA
DE LOS SABERES

ACERCAMIENTO Orientacién
A LOS ESTUDIANTES permanente
Necesidades Soluciones

del estudiante ingeniosas

v

Motivacién y
ejemplo

Los estilos de aprendizaje

Docente Gabriel Alberto Duque Guinard

La figura resume las caracteristicas artistico-
pedagégicas del docente Gabriel Duque
Guinard, como consecuencia de los procesos de
observacién y estudio de sus procedimientos, los
mismos que se conceptualizan a continuacién.

Las categorias esenciales de la observacién
efectuada en el aula de clase del docente, nos
entregan unas acciones de valoracién de

las ideas y produccién de los estudiantes,
indicadores de la materializacién de los saberes
alcanzados por los participantes del proceso
de formacién disciplinar, y a partir de sus
imaginarios articulados con sus competencias,
tendencias y estilos, se configura un modelo
conveniente para el aprendizaje que transforma
los esquemas cognitivos, conservando la esencia
e intereses de cada discente, logrado desde un
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acercamiento importante, la revelacién de sus
intereses, camino conducente a motivarse y
disponerse al aprendizaje desde lo disciplinar y
desde lo humano para materializar los saberes
y resultados del proceso, esquematizado en la
Figura siguiente.

Con base en la autorreflexién del docente,
registrada en los instrumentos de investigacién
sobre los procesos pedagdgicos desarrollados
en el aula de clase, se evidencian los principios
pedagdgicos que estructuran un proceso previo
estudiado para desarrollar en clase, teniendo
presente las necesidades del estudiante y sus
ideas para crear arte con fundamento en la
disciplina de la escultura.

El docente establece metas coherentes con
respecto a los proyectos de los estudiantes y lo
que el nivel de aprendizaje debe presentar; una
coherencia pedagdgica de secuencia pertinente
en cada momento del proceso. Su reflexién
revela cohesién con respecto a la observacién
que se hizo del docente en sus pricticas por parte
del investigador, y las respuestas del mismo en el
instrumento.

Los tiempos que maneja el docente son
condicionados  por necesidades  del
estudiante para la propia construccién de
los saberes, pero con una guifa permanente
del profesor. De la misma manera, algunos
procesos pedagdgicos desarrollados por el
docente son algo particulares, pues, aunque
cumple con la légica de impartimento de

las
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saberes, gufa permanentemente los procesos,
lleva una interaccién cordial y acertada con los
estudiantesy, en general, cumple con los procesos
pertinentes del acto pedagdgico, aunque el
profesor Gabriel en particular, desarrolla unas
acciones sui generis que determinan un estilo
propio de proceder en los medios educativos.

En los siguientes apartes se analizarin los
momentos del acto educativo de acuerdo con la
autorreflexién experiencial del docente:

Momentos previos e iniciales: aunque el
docente considera importantes los momentos
previos y las primeras interacciones con los
estudiantes, no lleva a la practica acuerdos con
ellos y considera que no aplica a su disciplina,
ni a la estructura del proceso pedagdgico ni
de sus peculiaridades y, por tanto, tampoco la
presentacién de materiales para las actividades,
frente a los cuales el estudiante decide cudles
empleard de acuerdo con su proyecto particular.
El docente procede en consonancia con las
posibilidades que tiene el espacio del taller de
escultura y con el instinto creador del estudiante
para el empleo y dominio de los materiales que
dispone. Se convierte en un acto creador, no
solamente desde las propuestas del estudiante
para presentar un producto, sino también desde
el manejo de recursos para su logro. Por tanto,
las posibilidades construidas previamente se
estudian a partir de una dindmica experiencial
de procedimiento logistico de los recursos y las
intenciones de los estudiantes. De tal manera, el
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estudiante es quien presenta sus proyectos y sus
actividades para lograrlos.

Momentos permanentes: el manejo de la
sesién por parte del docente, cuenta con
orientacién personalizada permanente desde
diversos recursos, dibujo, interaccién verbal y
ejemplo de manejo de material. Durante todo
el tiempo de duracién de la sesién de clase,
el docente estd presente con orientaciones y
supervisién de las actividades de los estudiantes.
Sus creativas sugerencias dinamizan las acciones
de los discentes y en algunos casos permiten la
reflexién de nuevas formas de proceder para
el logro de los objetivos de cada uno. En otras
reafirman los procedimientos conducentes a la
estructuracién de los productos.

Momentos de interaccién social.  Siendo
el docente el encargado de coordinar las
condiciones del acto educativo, su autorreflexiéon
indica su disposicién permanente a soluciones
y recomendaciones para el éxito de la sesién.
Debido a la importancia que el rol docente
tiene para el buen clima de la clase, su actitud
estd direccionada a la cordialidad y generar
en el estudiante el respeto por las acciones y
comportamiento en el espacio compartido de
clase.

Momento de acciones pedagoégicas: el
docente en su intencién pedagdgica siempre
ha expresado su enfoque constructivista y por
tanto, la dindmica en su reflexién evidenciada
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por la observacién del investigador, se basa en
la iniciativa del estudiante, en su capacidad de
resolver situaciones apoyando el proceso desde
la motivacién para que el protagonista de la
obra sea el estudiante y su propia idea. Las
metas de aprendizaje se funden con las metas
del estudiante para lograr materializar las ideas.

Por supuesto, los elementos de evaluacién que
el proceso constructivista toma en la préctica
y reflexién del docente estardn ligados a los
resultados, tanto de las dindmicas del proceso,
como de los resultados. El quehacer del
estudiante es evaluado a lo largo del proceso
a partir de la estructura mental revelada en su
construccién activa culminada y visibilizada en
un producto de creacién concreto.

Desde el inicio, el profesor ha conocido los
intereses de los estudiantes, asi que reflexiona
que ello le ha orientado a sus acciones o
modificaciones en la marcha de la sesién de
clase. En la prictica del docente se aprecia una
secuencialidad de las actividades que favorecer
el mayor grado de aprendizajes significativos,
permitiendo también, la adquisicién de nuevos
saberes. Componente importantisimo como es
el aprendizaje auténomo y la adquisicién de
autoestima.

Momento de acciones de cierre: a partir de la
consciencia de que la evaluacién es un proceso
tanto de la ensefanza como del aprendizaje,
el proceso ha sido continuo y formativo. Ha
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observado durante las secuencias de clase, la
realidad del aprendizaje de los estudiantes,
que en su etapa final estard determinado por
la reflexién del trabajo realizado y los logros
alcanzados como efectivamente el docente en
su reflexién afirmé. La exposicién final de los
productos verifica los logros y metas alcanzados
para realizar las correspondientes correcciones o
adiciones en los siguientes procesos, as{ como su
rol desempefiado y sobre lo que los estudiantes
alcanzaron.

Plan de mejoramiento: la revisién de los
procesos  desarrollados  teniendo  ademds
presente que cada grupo es un mundo diferente
para lo cual se deben tener multiples opciones
de aplicacién en un momento determinado es
sumamente importante para todo profesional
de la educacién; por lo tanto, la fase final es
determinante bien en la continuidad de los
aspectos exitosos o bien en la eliminacién de
situaciones con resultados poco adecuados.
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Caracterizacion de las

7.2.
pricticas pedagdgicas
de la docente Carmen
Elisa Vanegas Lotero, a
la luz de la observacién
y los instrumentos de
investigacion

Por su parte, la docente Carmen Elisa Vanegas
presenta unas categorias similares en cuanto a
los momentos generales de trabajo en el aula
de clase, pero se apoya desde la creatividad
y la posibilidad de inspiracién para plantear
el proceso pedagégico. Lo disciplinar en el
caso de la docente exige el detenimiento de
la observacién por parte del estudiante, para
orientar sus acciones perceptivas, la lectura del
mundo a través de las imdgenes y las leyes de
interpretacién de la composicién. La perspectiva
que la docente implementa contiene elementos
de distintos modelos pedagégicos analizados
para la conveniencia de las caracteristicas
disciplinares y del tipo de grupo que asume
desde los estilos de aprendizaje que detecta en
su primera etapa de contacto con los estudiantes,
de crear un punto de motivacién que le permita
acondicionar el ambiente para un aprendizaje
significativo, que la docente intenta mantener
durante todo el proceso hasta obtener los
resultados.
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Elementos de la prictica pedagdgica de la docente Carmen Elisa Vanegas Lotero

PANORAMICA GENERAL DE LA CARACTERIZACION DE LAS PRACTICAS
ARTISTICO-PEDAGOGICAS DE LOS DOCENTES DESDE LA INVESTIGACION

LA PRACTICA
PEDAGOGICO-
ARTISTICA

MATERIALIZACION
DE LOS SABERES

PUESTA EN ESCENA
DE LOS SABERES

Elementos de LOS IMAGINARIOS Y ACERCAMIENTO Orientacién
inspiracion LA CREATIVIDAD A LOS ESTUDIANTES permanente
\1[ EL MODELO \ll
Originalidad y ., Necesidades Didlogo grupal
Percepcion : .
su valor del estudiante y personalizado

V V

Las tendencias Lo conveniente de diversos
y el mensaje modelos

v

Los estilos de aprendizaje

Motivacién

Docente Carmen Elisa Vanegas Lotero

De acuerdo con la autorreflexién de los procesos Presenta la bitdcora de clase con una actividad

pedagdgicos desarrollados en el aula de clase
por la docente, se evidencia una coherencia
pedagbgica de secuencia ldgica estructurada
en la mayoria de los razonamientos, ya que la
docente procede a dar inicio de clase, a partir de
una meta de aprendizaje.

de deteccién de saberes previos proporcionando
un positivo clima de aula mediante acuerdos con
los estudiantes y aplicando recomendaciones, de
ser necesarias. A partir de la exposicién temdtica
y la presentacién de materiales en la sesién de
clase para las actividades con aplicacién de
c6digos de comunicacién de acuerdo al manejo
de tiempos.
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Interaccién: la docente sigue el conducto
l6gico de estudiante
procurando la interaccién del estudiante con
sus pares e igualmente para proceder a las
dindmicas de aprendizaje y la correspondiente
retroalimentacién, cuyos resultados permitirdn
la obtencién de nuevos saberes y el logro de los
objetivos propuestos.

interaccién con el

Actividades: en cuanto a la presentacién de
actividades de aprendizaje, la reflexién de
la docente plantea no tener un abanico de
actividades para la aplicacién de una de ellas,
sino que la actividad la pone en préctica para
el aprendizaje sin explicacién, aunque si ha
sido preparada con intencién de logros. En
consecuencia, la docente no cuenta con un
abanico de actividades para seleccionar. Las
construye cuando prepara cada clase con la
pertinencia que requiere.

De lo anterior, se precisa que es importante tener
multiples posibilidades estudiadas para una
seleccién rdpida y directa con previo estudio de
los logros de las mismas.

Momentos iniciales: los considera importantes
para el buen desarrollo del acto educativo,
preparando con respeto y consciencia de
la pertinencia temdtica a desarrollar para el
logro de los objetivos. Valora las sugerencias
de estudiantes aplicando
de concertacién y acuerdos para trabajar el
ambiente del aula, sin perder de vista los

los intenciones
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propésitos y los resultados de aprendizaje de la
sesién. Incentiva la participacién dindmica de
los estudiantes. Detecta saberes previos como
argumento secuencial de los aprendizajes.

Momentos permanentes: el manejo de la
sesién por parte de la docente cuenta con
expresion verbal, orientaciones personalizadas
y exposicién visual. Durante todo el tiempo
de duracién de la clase, la profesora estd
presente con orientaciones y supervision de
las actividades de los estudiantes. De la misma
manera, propicia espacios de silencio reflexivo.
La docente reparte efectivamente el tiempo de
clase para el desarrollo de actividades y tiempos.

Momentos de interaccién social: teniendo la
responsabilidad de coordinar las condiciones
del acto educativo, su autorreflexién indica
su disposicién permanente a soluciones y
recomendaciones para el éxito de la sesién. Al
ser importante la actitud del profesor para el
buen clima de la clase, la docente es consciente
de su rol.

Momento de acciones pedagdgicas: como las
actividades de ensefianza y aprendizaje deben
relacionarse con las metas de aprendizaje, la
docente, seglin su reflexién, present criterios
claros de evaluacién. La evaluacién deberd
tener realimentacién por su parte, quien en
su reflexién afirma haber desarrollado criterios
claros de evaluacién e
estudiante.

interaccién con el
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Desde el inicio, la docente ha conocido los
intereses de los estudiantes en el momento
previo, asi que, en su reflexién depositada en el
instrumento de autoevaluacién, anota que ello
la ha orientado en sus acciones o modificaciones
para la buena marcha de la sesién de clase. La
docente posibilita mediante las caracteristicas
de las actividades, la comunicacién con pares
para la construccién de conocimiento.
Momento de acciones de cierre: con la
consciencia de que la evaluacién es un proceso,
tanto de la ensefianza como del aprendizaje, el
camino ha sido continuo y formativo. Describe
la revisién permanente que realiza sobre el
proceso de aprendizaje de los estudiantes, que
en su etapa final estard determinado por la
reflexién del trabajo realizado y los resultados
de logros alcanzados por los participantes,
como efectivamente la docente en consigné
en el instrumento de andlisis reflexivo. La
docente piensa al finalizar las clases sobre
los logros y metas alcanzados para realizar las
correspondientes
en los siguientes procesos, asi como su rol
desempenado y sobre lo que los estudiantes
obtuvieron.

correcciones o adiciones

Plan de mejoramiento: la revisién de los
procesos desarrollados teniendo presente que
cada grupo conlleva sus particularidades, se
deben tener multiples opciones de aplicacién,
pues en un momento determinado es relevante
para todo profesional de la educacién proyectarse
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en sus actividades; por lo tanto, en la fase final
de toda sesién, es determinante contemplar la
continuidad de los aspectos exitosos, o bien,
eliminar situaciones con resultados de poco
alcance en el aprendizaje.

Conceptos clave del CAPITULO-7

Caracterizacién de las pricticas artistico-
pedagégicas de los docentes ~ --Se  hizo una
caracterizacién de las singularidades de la creacién
artistica y académica, resultado de la observacién en
distintas dreas y momentos de la investigacion.

Momentos del acto educativo  --Después de los
procesos investigativos de aplicacién de instrumentos,
se obtuvieron unos datos clave de las caracteristicas
de los docentes estudiados, las cuales se revelan en
los apartes del capitulo. Las caracteristicas obedecen
a momentos del acto educativo en su etapa de acciéon
y reflexién.
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La serie referencial sobre lis caracteristicas artistico-pedagogicas de los
docentes de la Escuela de Artes Visuales de la Universidad Tecnolgica de
Pereira cuenta con su primer volumen, que ofrece una mirada detallada al
recorrido pedagogico, artistico y de produccion academica de dos de los
docentes mas destacados; Gabriel Dugue Guinard y Carmen Elisa Vanegas
Lotero.

Este ejemplar se enfoca en las practicas pedagdgicas y produccion de los
profesores mencionados en dos areas clave del Programa dela Licenciatura de
la Escuela; el drea tridimensional (escultura) y el drea bidimensional (Imagen
bidimensional), Ambos docentes son representativos de los topicos miis
importantes ¢n las dindmicas de formacion de los licenciados, y de los
presupuestos intelectuales que los egresados deben adguirir para su
desempeno en cada contexto,

El proyecto de investigacion en el que se basa este ejemplar se encuentra en la
Vicerrectoria de Investigaciones e Innovacion de la Universidad Tecnoldgica
de Percira: Este volumen es una parte importante del material referencial que
ofrece la Escuela de Artes Visuales, con el propasito de valorar la travectoria
del cuerpo docente y, al mismo tiempo, proporcionar una herramienta de
consulta util para los estudiantes.

En resumen, este primer volumen de la serie referencial ¢s una excelente
adicion a la biblioteca de cualguier persona interesada en la formacion de los
licenciados en Artes Visuales. Los detalles que ofrece sobre la trayectoria
pedagogica v artistica de dos docentes destacados, combinados con la calidad
de la investigacion y la produccion académica, hacen de este ejemplar una
herramienta valiosa para cualquier persona interesada en el tema,
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